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COMO UTILIZAR ESTE LIBRO

Quién puede utilizar este libro

Estas lecciones han sido disenadas para ti, siempre que:

« tengas, como minimo, un nivel de experiencia inicial con la guitarra; conozcas algunos acordes y
canciones.

+ hayas tocado durante cierto tiempo, pero te hayas sentido luego desanimado por la rutina de tocar
una y otra vez las mismas cosas.

« quieras organizar lo ya aprendido a lo largo de varios anos, completando las lagunas que tengas.
« ames el blues y quieras saber como ampliar tu repertorio basico de blues.

« ensefies a tocar la guitarra v quicras disponer de una serie organizada y progresiva de lecciones para
ofrecer a tus discipulos.

Nivel de estudios

La Leccion 1 empieza en un nivel muy bisico. Cada leccion siguiente se basa en la leccion precedente, paso
a paso, hasta la Leccién 21. Cuando hayas completado el libro, podris empezar a tocar en un nivel avanzado
de guitarra basica de blues.

Si encuentras que las primeras lecciones son muy ficiles para ti, limitate a leer cada leccion hasta que te
encuentres con algin material que, o bien no te sea familiar o bien te indique que necesitas mas practica.
Empieza tu trabajo a partir de ese punto.

Incluso si las primeras lecciones te resultan demasiado familiares, puede serte util repasarlas en orden sucesi-
vo con objeto de refrescar tus conocimientos y reforzar tu confianza en lo que ya sabes.

Tiempo a invertir

Témate tu tiempo para cada leccion. Mis discipulos dedican toda una semana a cada una de ellas y, muy a
menudo, hay estudiantes que precisan dos e incluso tres semanas para alguna leccion que les resulta particu-
larmente dificil. Insiste en cada leccion hasta que te sientas comodo con todo el material que ella contenga.
Estas lecciones se basan en cada una de las anteriores, por lo que es importante dominar las habilidades y la
informacion de una leccion antes de pasar a la siguiente.

Estructura del libro

Cada leccion se divide en tres partes: escalas, acordes y progresiones, y un ejercicio. Las lecciones estan dise-
fiadas para permitirte tocar en todo el diapason de la guitarra y en cualquier tonalidad. Los ejercicios (solos
de guitarra) estin representados tanto en tablatura como en notacion musical normal. Debido a que las lec-
ciones se basan una en otra, para conseguir el maximo beneficio, sigue el libro en el orden en que estan dis-
puestas.

Suplemento de audio

El suplemento de audio contiene todos los ejercicios (solos de guitarra) del libro. Algunos ejercicios son inter-
pretados lentamente y también a velocidad normal. La version lenta tiene por objeto que puedas escuchar
mejor cada nota; la version a tempo pleno es para que puedas escuchar como suena cuando se toca normal-
mente.

El audio ha sido grabado con acompafnamiento pleno de banda. La parte principal (Ia que tu estudias) ha sido
dispuesta como dominante en el centro de la mezcla,

Cada pieza empicza con un “clic” del tempo para que puedas empezar exactamente con la musica de la gra-
bacion.

Antes de empezar, no dejes de emplear el inicio de la grabacion para afinar tu instrumento.



Diagramas

Los diagramas de escalas y acordes han sido disefiados en este libro de manera distinta unos de o
gramas de escala figuran con las cuerdas horizontales cruzando la pagina. Los trastes se indiﬂn
verticales que cruzan las cuerdas. i

Las digitaciones para los patrones de escalas se indican mediante numeros dentro de circulos sobre |
das. La nota fundamental de las escalas se representa, a la inversa, con un nimero blanco dentro de un

lo negro.

. | (a)
B I—® @
6 = ©,
o b @
A =D ®
A @

Los diagramas de acordes siguen el formato estandar. Las cuerdas se disponen verticalmente, y 1os trastes so
horizontales, cruzando la pigina transversalmente. Las digitaciones figuran al pie de la composicion, y las “X
y las "O" de la parte alta indican las cuerdas (al aire) a pulsar (*O™) y a no pulsar (*X"). "

Practicar

Hay una regla general cuando se estudia musica: cuanto mds tiempo dediques a practicar, tanto mads rd
damente aprenderas. Ten en cuenta, no obstante, que la prictica diaria es muchisimo mas atil que una
sesion “maratoniana” por semana. Proponte dedicarle cuatro o cinco dias por semana, cada semana.

Cuanto tiempo vayas a dedicar a la guitarra cada dia dependera de la meta musical que te plantees. Si p
yectas convertirte en un musico profesional, deberas practicar un minimo de tres horas diarias. Si tocas s
mente por tu propio placer, decide tu propia medida. Dedicale todo el tiempo que permitan tus fuerzas,
te sientas culpable por no ir mas alla, )

Asimismo, es muy importante cémo practicas. Concéntrate totalmente en tus ejercicios. No togues tus ¢

U?* =T S Ll

las ante el televisor. Si notas que tu mente se distrae, tomate un descanso y coge de nuevo la guitarrs
después. i

Concentra tus practicas en el material que encuentres dificil. Sigue tocando lo que ya cunm:u.
menos tiempo. Esto vale también para las diversas partes de una pieza: insiste en las seccion 1€
tres dificiles, y pasa pronto por las partes que ya puedas tocar bien.

Recuerda que la finalidad de los ejercicios es la de ser capaz de tocar por el placer de hacer mi ;'?",_ . Ce
siempre tiempo para tocar por placer, sin la presion o la disciplina de las practicas.



LECCION 1

ESCALAS

Introduccién a las escalas pentatonicas menores

Las escalas son los ladrillos basicos de la muisica. Las tonalidades se definen mediante las notas de las diversas

e —— e

}5&@&. Los acordes se construyen con las notas de las escalas. Como en casi todas Ias demis muisicas, las melo-
e .---'-_'T"_'_-'-'-'""_-"'-_-_ -
ias y rasgueos de Ta guitarra solista de blues se basan en escalas.

Aun mis: la mayor parte de tu técnica tendra su origen en la prdctica diarta de escalas. Un conocimiento
completo del diapason de la guitarra se basa en la comprension de las escalas. En pocas palabras, el estudio
de las escalas es extremadamente importante para todos los musicos, guitarristas incluidos.

En el blues, nos interesan primordialmente las escalas pentaténicas (de cinco tonos o ¢inco notas). Hay dos

S —

Hﬂgﬁ_ba&@s_%mmmmmmmmﬁmma con la escala pentatonica menor.

La escala pentaténica menor ¢s la base de casi todos los rasgueos de blues y de blues-rock, y del “sonido
blues”. Hay cinco_patrones o formas basicos de escala en guitarra. En este libro se denominan Patron 1,
Patron 2, Patréon 3, Patron 4 y Patron 5.

Cuando hayas aprendido los cinco, seras capaz de tocar en foda la amplitud del diapason y en cualquier
tonalidad. Esto te permitiri ampliar enormemente tu “vocabulario” de rasgueos y melodias.

Aprender y practicar escalas puede también ayudar a romper la rutina de tocar una y otra vez los mismos ras-
gueos. Si habéis visto alguna vez un guitarrista “gimiendo” por todo el diapason, €s seguro que Conoce muy
bien los cinco patrones.

La mejor manera de aprender €50s patrones ¢s tomarlos de uno en uno, observando en el curso del aprendi-
zdje COMO €ncajan unos con otros. Empezaremos en esta leccion con el Patron 1.

El Patrén 1 empieza en la fundamental de la escala.

La fundamenital es la nota con €l mismo nombre que la tﬂﬂfﬂfdﬂd. Por ejemplo, en la tonalidad de
A, la fundamental es la nota A En 1A tonalidad de Bb, Ta fundamental es la nota Bb, etc.
LG

Es importante saber el lugar que ocupan las fundamentales en los patrones de escala, por lo que, €n los dia-
gramas de este libro, se indican de manera distintiva. El diagrama siguiente es el Patron 1 de la escala penta-
t6nica menor en tonalidad de E, empleando todas las cuerdas al aire:

M|
Escala Pentatonica en E Menor - Patron 1
L0)] ©)
© ©)
© @
© &
© @
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* Ensaya esta escala durante 5/10 minutos cada dia, esta semana
* Emplea las digitaciones indicadas en ¢l diagrama

* Al ensayar, asegurate de tocar lenfamente con un tempo (velocidad) muy uniforme. Asegurate de
hacer sonar las notas con claridad, y deja que cada una resuene hasta que pulses la siguiente nota
de la escala.

» Empieza en la nota inferior (en la 6* cuerda).

» Toca seguido hacia arriba hasta la nota en lo alto del patrén y luego, sin detenerte arriba, toca la
escala regresando hacia abajo de nuevo.

Concéntrate en conseguir un sonido muy uniforme, muy /impio. La velocidad no es lo importante hasta ahora.
Recuerda: solo puedes tocar tan limpiamente como limpiamente ensayes: si practicas ripido pero chapucero,
sOlo sabras tocar chapuceramente,

ACORDES Y PROGRESIONES

La progresion béasica del blues

La mayoria de progresiones de acordes de blues son muy simples, abarcando sc}lu tres acordes. A veces son
precisamente llamadas “progresiones de tres acordes”.

Una progmsfgﬂ de acordes es sencillamente la sucesion de cambios de acordes en una tonada.

Los tres acnrdf:s empleados se denominan los acordes I, IV ¥y V. Un nombre mas comuin y descriptivo para esta
progresion de acordes es la “progresion [, IV, V". Esta es la progresion mas basica en musica, desde la clasica
y el jazz hasta el blues y el rock.

El acorde I es el acorde del mismo nombre que la tonalidad en que estés tocando. En clave de G, el acorde 1

€s ¢l acorde en G; en clave de E, ¢l acorde 1 es el acorde en E, etc. S

& 2 the .
Como en las escalas, cada acorde tiene una fundamental que es la nota del acorde con el mismo nombre que
el acorde. Por ejemplo, cualquier clase de acorde en G (G7, Gm, G, etc.) tiene una nota G como fundamen-

tal.

Puesto que el acorde I tiene el mismo nombre de letra que la tonalidad, v la fundamental del acorde es la nota
cuyo nombre de letra es €l mismo que ¢l acorde, se deduce que la fundamental del acorde 1 es también el
nombre de la tonalidad (ejemplo: acorde I=E; fundamental del acorde I=E; tono=E). Es muy importante com-
prender esto al ir avanzando en este libro. Con objeto de encontrar los acordes en el diapason, debes saber
muy bien donde estan las fundamentales.

Los acordes IV y V tienen siempre las mismas relaciones con el acorde I, y tienen siempre el mismo nombre
de letra en una determinada tonalidad. Por ejemplo, en tonalidad de E el acorde I es alguna forma de E, el
acorde IV es siempre de un tipo dt' A, y el acorde V es siempre B. Mis adelante, entraremos en este tema con
mas detalle. '

En el blues, es poco corriente ver un acorde simple mayor o menor. En cambio, solemos emplear acordes de

e —
e

7* 0 de 9°. Esto da mis “color” a los acordes. Que un acorde sea 0 no un A’ o un F, etc., no varia que fun-
ciﬂﬁ'E'ﬂEI"ﬁlsmn modo en las progresiones I, IV, V. ==

e e

e e e e g =3

A r:ﬂnnnuafiﬁn ﬁguran los acordes I, IV y V7, en tonalidad de E.
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Estos acordes son al aire (es decir, utilizan cuerdas libres, no pisadas). Para poder formarlos riapida y facil-
mente, ejercita formarlos individualmente, y luego cambia de uno a otro. Practica todas las combinaciones
posibles:

e lalV
o JaV
»[Val
sVaVv
eVal
eValV

Estos mismos acordes van a ser utilizados en el ejercicio musical de esta leccion.

EJERCICIO

Estilo Blues/Rock basico

Este ejercicio, “Texas Rock”. esti en tonalidad de E, empleando la mitad inferior del Patron 1 de la escala pen-
tatonica en E menor.

*+  Advierte que los acordes aprendidos en €sta leccion se emplean como “puntuacion”.

*  Fijate en como las distintas frases s€ repiten y como las notas simples son en gran medida las mis-
mas 2 lo largo de toda la tonada.

Aprende esta picza frase a frase, dominando cada frase antes de pasar a la siguiente. Seguidamente, reunc
todas las frases formando conjunto. Empieza miiy lentamente, despucs aumenta tu velocidad de ejecucion
poco a poco. Asegurate de que empleas las digitaciones de escala antes descritas en esta leccion y no omitas
ninguni nota.




TEXAS ROCK €

E7

Moderate Blues/Rock
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LECCION 2

ESCALAS

Escalas movibles

Ahora que ya has aprendido el Patron 1 de la escala pentatonica menor en E, empezaremos a trabajar en la
forma "movible” en otras tonalidades.

Movible, en este caso, w:l patron puede ser desplazado arriba o abajo del diapason, sin

emplear ninguna cuerda al aire. = i

A continuacion, figura el diagrama movible del Patron 1 (pentatonico menor):

e

—

Escala Pentatonica Menor - Patron 1

o @
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oS pey
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Advierte que las digitaciones son distintas de las indicadas para la escala al aire en E. Aqui emplean la regla
de un-dedo-por—traste, Por ejemplo, si estas tocando con tu ler dedo sobre el 3er traste, tu 2° dedo marca-
ra las notas sobre el traste siguiente (47), tu 3er dedo marcara las notas sobre el 5" traste, v tu 4" dedo lo hara
sobre el 6" traste.

A esto se le llama tocar en la “3" posicion”, puesto que es el traste mas bajo y es pisado por tu ler dedo. Sea
el que fuere €l numero de traste que estas tocando con tu ler dedo, es €l mismo que el namero de posicion.

Recuerda que la nota mas baja del Patron 1 de la escala EEEtatﬁnit:ﬂ menor ¢s la fundamental. Asi es como
encontraras la escala de cualquier tonalidad sobre el diapason. ente, nota sobre la 6 cuer-
da que sea la fundamental de la tonalidad en que te halles, y empieza ahi con tu ler dedo. Por ejemplo, en
tono de A, la fundamental (A) esta en el 5° traste sobre la 6" cuerda.

Para esta leccion, practica el Patron 1 movible arriba y abajo del mastil de la guitarra, empezando en F (ler
traste) hacia arriba hasta E en el 12° traste, También aqui, practica lenta y uniformemente; no te detengas en
la nota mas alta y regresa inmediatamente abajo hasta la nota mas baja.

Recuerda que la prdactica diaria de las escalas es sumamente importante, y te premiara mas adelante con una
buena tecnica y una comprension total del diapason.

ACORDES Y PROGRESIONES

Acordes movibles
Del mismo modo, que existen las escalas movibles, hay también acordes movibles.

.

En la leccion anterior, aprendiste los acordes I, IV v V7 en tonalidad de E, empleando cuerdas al aire. Esta
leccion presenta los acordes barrados, empleando €l ler dedo para “barrar” todo o la mayor parte del traste,
actuando sobre la guitarra como cejilla.

10



El diagrama siguiente muestra los acordes I, TV7, V7 en forma movible:

17 v7 V7
S— I —
. 1 [N S16]% -
* iy
:5 1211 13141 13141 .

"

Estos acordes pueden ser tocados arriba y abajo del mastil, pero siguen siendo los mismos en su relacion
unos con otros. Advierte la flecha al lado izquierdo de cada diagrama. Apunta siempre al mismo traste. .

Por ejemplo, en tonalidad de A, en el diagrama I la flecha apunta al 5° traste, donde se encuentra la fund:
mental del acorde 1 sobre la 6" cuerda. En el diagrama IV7, la flecha sigue apuntando al 5° traste, donde
encuentra la fundamental del acorde IV sobre la 5* cuerda. Y en el diagrama V7, la flecha apunta asimismo al
5° traste, pero la fundamental del acorde V se halla dos trastes mas arriba (7° traste) sobre la 5" cuerda. La digi

tacion para el acorde V7 es la misma que para el acorde IV,

Para encontrar donde tocar esos acordes en cualquier tonalidad, busca la nota sobre la 6" cuerda que teng g"
mismo nombre que la tonalidad. Esta serd la fundamental del acorde 1. Por ejemplo, en tonalidad de C, é
halla en el 8° traste sobre la 6* cuerda. Ahi es donde apuntaria la flecha en el diagrama, P =

Ensaya tocando los acordes movibles I, IV7 y V7 antes descritos, desde F (1er traste) hasta E ( en el 12° tras-
te). Practicalos del mismo modo que lo hiciste con los acordes al aire I, IV y V de la Leccion 1: todas las com:
binaciones posiblesdeIalIV,Ia V. IVaV, etc.

Llegados a este punto, ya puedes aprender la progresion de blues mas basica: la progresion “12 compases”. Es
COmo sigue: e

I I | | 1A IV
”3:1::\:1:1‘::1; N AVESERAVELE
1 1 Vv v | A"
\ ff.r:\;szhf:; /I 1171|7777 !!I,-

Fijate en el quebrado de compis, al principio de la progresion. El nimero de arriba (4) indica que hay cu
tiempos por compds. En esta progresion de acordes, los tiempos se indican con barras oblicuas (/).

Un compds es la unidad o grupo basico de ncmpus de una tunada, por ejemplo, un compas de cu

_E_gpﬂs se cuenta como:
1-234 | 1-234 | 1-234 | et

Esto es o que queremos decir con 12 compases™: 12 grupos de cuatro tiempos.

Los Gltimos dos compases de la progresion componen lo que se llama ¢l “turnaround” (tornada o
Simplemente “repasa la tonada”. §



Ensaya esta progresion en las tonalidades de G (3er traste) y A (5° traste) empleando los acordes movibles 17,
IV7y V7. Por el momento, no te preocupes del tipo de ritmo que emplees, limitate a rasguear todo el acorde
en cada tiempo:

] 2 3 4

rasgueo rASgUeo rasgueo rasgueo

Esto simplificari las cosas para que puedas concentrarte en el aprendizaje de la progresion y los acordes pro-
piamente dichos.

EJERCICIO

Mas estilo Blues/Rock

Ritmicamente, el “Blues Rock Tune” es muy similar al “Texas Rock”™: seis notas simples y luego rasgueos de
acordes. Se puede describir como ¢l empleo de la mitad superior del Patron | de 1a escala pentatonica menor
(movible), utilizando de nuevo los acordes como “puntuacion”.

Este estudio esta escrito en tonalidad dij;tm:adﬂ en el 5° traste, 0 “5" posicion”.

Advierte que se emplean en la melodia Gertas “cuerdas combadas” (bends). Para hacer esto, hay que:
* pisar con ¢l dedo la nota/traste indicada
* combar la cuerda a curvarse (bend) hasta que
* el tono alcance el de la nota sucesiva.

Por ejemplo: para “bend” la nota D sobre el traste 7°/3* cuerda hasta E (un tono), pon el dedo sobre el 7° tras-
te y “bend” la cuerda hasta que suene tan aguda como la nota en el 9° traste.

La progresion de acordes de este estudio es la progresion de blues de 12 compases antes descrita en esta lec-
cion.
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LECCION 3

ESCALAS

El Patron Pentatonico 2.

Llegados a este punto, debes ya dominar el Patrén 1 de la escala pentatonica menor. Si no es asi, trabaja mas
en €l antes de continuar con esta leccion. T f¢ecion 3 presenta el Patron 2 de la escala pentatonica menor.
-————l-'_"-“_“_""""“-"l-—_________‘_

Escala Pentatonica Menor - Patrén 2 (movible)

2@ @
2 @
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Al igual que el Patron 1, el Patrén 2 es movible. Empieza a ensayar este patron. De nuevo, toca lenta y uni-
formemente. Empieza en la posicion lo mas baja posible: donde las notas mis bajas son al aire, subiendo mas-
til arriba hasta el 12° traste.

Sigue practicando también ¢l Patron 1. En la proxima leccion, veremos como ambos patrones encajan entre
si,

ACORDES Y PROGRESIONES

La progresion “quick change” (cambio rapido)

Has aprendido la progresion basica de 12 compases en la Leccion 2. Ahora afiadiremos a ella una nueva forma
del acorde V7 movible. Es ast:

1241

Advierte que la fundamental de este acorde sigue sicndo la misma en relacion con la posicién en que estis
(ver la flecha), pero el resto del acorde se forma a su alrededor de forma distinta. Fl empleo de este acorde
permite un seguimiento de voz mas suave,

El seguimiento de voz es el movimiento de voces, o de notas, de un determinado acorde hasta las

e S, e L e S

voces o notas del dcorde SIguiente: D S

——
wr
e ——

En la Leccion 2, el modo como tocabas IV” a V7, movibles, consistia en mover la misma forma desde el V"
dos trastes mas arriba, para tocar el acorde V7, de modo que todas las notas del acorde IV’ se movian en la
misma direccion (hacia arriba) y en la misma distancia (dos trastes).
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Con la nueva forma de V7, algunas notas se desplazan hacia arriba y algunas lo hacen hacia abajo, todas en
diferentes distancias (numero de trastes).

Fijate que esta nueva forma de acorde utiliza s6lo las cuatro cuerdas centrales. No foques las cucrdas cxterio-
res (1" y 6%).

Hay aqui una nueva variacion en la progresion de blues de 12 compases. Suele recibir el nombre de progre-
sion de “quick change” (literalmente “cambio rapido”) debido a que cambias hasta el acorde IV en el 2" com-

pis y retrocedes luego al acorde I en el 3er compis. El resto es igual que la progresion basica dada en la
Leccién 2. Probablemente, es la progresion de blues de 12 compases que se toca con mayor [recuencia.

I IV 1 I IV IV
V37770 0000 l0v0elvvoalearelrrrs]

| I v v | V
‘ !!!I‘!!li‘!!!f‘II!!‘!III‘!!I!”

Ensaya esta progresion empleando el nuevo acorde V7.

EJERCICIO

“Blue Notes”

Este ejercicio, “True Blue”, esta también en tonalidad de A, emplcando el Patron 1 de la escala pentatonica
menor (5° posicién). Emplea la progresion de blues de 12 compases (“quick change™) que has aprendido en
esta leccion. Asegurate de mantener la mano en posicion sobre el 5° traste, empleando el principio de “un-

dedo-por-traste”.
Sin duda. ya habras advertido que hemos estado empleando una nota que no estd en la escala pentatonica

menor basica, a saber:
« Compas 8, “Texas Rock” (Leccion 1)
« Compis 8, “Blues Rock Tune” (Leccion 2)
» Compases 2 y 5, “True Blue” (Leccion 3)
Esta nota “extra” es llamada b5 o #4 de la escala, y a veces también recibe el nombre de “nota blues”. Lo expli-

caremos completamente en una leccion posterior.

s Toave §

. 5‘

TriE 0,



TRUE BLUE €
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Shuffle Moderado J,=,]
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LECCION 4

ESCALAS

Emparejamiento de los Patrones 1y 2

Ahora que has aprendido los Patrones 1y 2 de la escala pentatonica menof, vamos a ver como los juntamos
entre si.

Advertiris que en esos patrones de escala Wn&qpmsfm{unﬂq, por lo que los llamamos notas
“inferiores” y “superiores” del patron, Fijate también que la disposicion de las notas superiores del Patron 1,
vy la disposicion de las notas inferiores del Patron 2 tienen €l mismo aspecto.

Patron 1 Patron 2
o @ OT—T@
On O @- O
(1) (3) = (3)
_}‘J‘\ W= NS N o~
\Lr 3 )] 4/
4+ @) © @
3/ L &S
oy b T
@ ; O , @ (8-

La fundamental se encuentra sobre la 4* cuerda en ambos patrones. De hecho, son exactamente las mismas
notas. El Patrén 1y el Patron 2 comparten las mismas notas, por 1o cual el Patrén 2 encaja con exactitud en

la parte alta del Patron 1, tal como demucstra el siguiente diagrama.

___________ Patronl

i. — Dt ;unqn‘ﬂl:lu_i
o — O-+—0
{ I
L e ot
o 3y
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O O O
@ , O O

AT "h."-"-‘i- e

Como podris ver en las siguientes leccioncs, todos los patrones de la escala encajan entre si. En esta leccion,
practica los Patrones 1y 2 juntos, desde E (empleando cuerdas al aire en el Patron 1), hasta la tonalidad de Eb

(Patron 1 sobre el 117 traste), subiendo un traste cada vez.
« Empieza tocando el Patron 1 tal como hiciste en las lecciones anteriores.

« Sube luego al Patron 2 de la misma tonalidad (dos trastes mas arriba del Patron 1) y tocalo como en
la leccion anterior,

« Prosigue hasta la tonalidad siguiente, empezando de nuevo con el Patron 1. Ejemplos: tono de E,
tono de E tono de Ff, tono de G, etc. subiendo hasta el tono de de .
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Asi es como se hace en la tonalidad de E:

Patron 1 (con cuerdas al aire) ...seguir a Patron 2, aun en tono de E,
ahora en 2* posicion '

L0 ® | @

© 3 @

© @ O ©,

© e Ei] (@)

© @ @ -

() 3 2 (@
toca arriba y abajo toca arriba vy abajo

Empieza luego en F (ler traste) y asi sucesivamente. No te apresures desde el Patron 1 hasta el Patron 2, sino,
al contrario, date el tiempo necesario para encontrar el Patron 2 y colocar tu mano en posicion.

ACORDES Y PROGRESIONES

Movimientos de la fundamental y mas acordes movibles

En esta leccion, aprenderas una nueva serie de acordes I’, IV7 y V7, que pueden emplearse en la progresion
de blues. Esta nueva serie tiene un patron distinto de movimiento de la fundamental sobre el diapason.

Movimiento de la fundamental es €l modo como las fundamentales dedosacordes-se-mueven de uno
a otro de ellos.

En este caso, la fundamental del acorde I” se encuentra sobre la 5° cuerda, en lugar de sobre la 6°. Asimismo,
las fundamentales de los acordes IV7 y V7 se encuentran sobre la 6° cuerda, en lugar de sobre la 5°. Las formas
de los acordes son las que ya has aprendido anteriormente, solamente estin dispuestas de manera distinta.

Alterno
17 Iv7T v 17
! =y 1_—— h|
i —— [ P — —— KR
L . L.
'K 4 IEIE; * | ®
| *
*iY L # 1] | _
| 31 41 1 31211 131211 3241

La flecha acttia del mismo modo que en la serie anterior, en la que siempre estaba apuntando al mismo traste
de una determinada tonalidad. Reconoceris sin duda las formas de los acordes.

Para encontrar las posiciones para tocar en esta serie, busca la fundamental del acorde I' sobre la 5* cuerda.
(Recuerda que la fundamental tiene el mismo nombre que €l tono en que estas). Toca cada uno de los nuevos
acordes I” que figuran arriba.

Para encontrar el acorde IV, busca sobre la 6" cuerda, dos trastes mds abajo de la fundamental del acorde L

La fundamental del acorde V es dos trastes mas arriba del IV, sobre la misma cuerda (o sea el mismo traste que
la fundamental del I, siempre en la 6" cuerda). He aqui un diagrama del patron de fundamentales:

®

Fundamental del IV, 6* cuerda
Fundamental del V. 6* cuerda
Fundamental del I, 5* cuerda

Naturalmente, esta serie de acordes es movible y puede ser tocada en cualquier tonalidad.



Asegurate de no confundir la serie que aprendiste en la Leccion 2 (la llamaremos Serie 1) con la presente seric
(que llamaremos Serie 2). Ambas series no se encuentran en la misma posicion para la misma tonalidad.

La fundamental del acorde 1 en la Serie 2 se encuentra, bien 7 trastes arriba o 5 trastes abajo (desde la fun-
damental de los acordes I de la Serie 1). He aqui un ejemplo en tono de A:

3 5 T 9 12

O &
¢
T ' |
A (2] alre) - fundamental 1-5erie 2 A-fundamental | Serie 1 A-Fundamental | Serie 2

Puedes ver que no siempre es posible tocar la Serie 2 debajo de la Serie 1, debido a que las cuerdas no liegan
lo bastante abajo. (Busca el tono de G y trata de encontrar la fundamental del acorde 1, Serie 2, debajo de la
Serie 1 en el 3er traste: no existe.)

Practica la Serie 2 de los acordes I', IV' y V' empleando la progresion de blues [2-compases “quick change”.
Emplea las citadas dos formas de acordes I, y busca en qué punto de la progresion te gusta mas cada una de
ellas. Basicamente, es cuestion de gusto personal; ninguna es la forma “correcta” a emplear.

De ahora en adelante, emplearemos la progresion “quick change” siempre que se mencione el blues de 12-
compases, 2 menos que se advierta expresamente lo contrario.

EJERCICIO

El “Swing” Shuffie basico

El ejercicio para esta leccion es “Swingin’ the Blues”. También corresponde al Patron 1 de la escala pentato-
nica menor en tono de A. A estas alturas, deberias dar ya por descontado que esta en 5* posicion. Si no es asi,
vuelve atras y trabaja la posicion del Patron 1 en las diversas tonalidades.

La tonada estd escrita en la forma de blues de 12-compases. Lo caracteristico de la misma es un “shutfle”, o
sea lo que se llama “efecto triplet” o “tresillo”. Tiene un swing de estilo jazzistico. Por ello, cuando cuentes el
compis, debes hacerlo como sigue:

1-y-a, 2-y-a, 3va, 4ya
o bien
1-2-3, 2:2-3, 3-23, 423

Cuando toques corcheas (dos por compas o 1-y, 2-y, 3-y, 4-y) con un “triplet”, la primera nota (1 6 2, 3, 4) debe
ser mas larga que la segunda (y). Empleando el contaje antes citado, asi es como deben ser contadas las ocho

noLas:
Notacion —» J ] ] ] J @ ] ]

Tresillos — 1vya 2ya Jvya 4ya
L L LI LT L]
largo corto Largn oorino fargo Corio fargo corto

Escucha la cinta del cassette para tener una mas cabal idea del “triplet”.

Recuerda empezar lentamente.
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En este ejercicio, afladimos una nueva nota a la escala. La segunda nota de la tonada es una Ci (3" cuerda/6°

traste), que no esta en la escala pentatonica menor. Pertenece al acorde I'. (Toca un acorde A7 en el 5° traste,
la fundamental en la 6" cuerda, y mira que la nota (4 forme parte del acorde).

Puedes emplear siempre cualquier nota del acorde en que te encuentres, esté o no en la escala que estés
empleando. Siempre sonari bien,

Esta leccion introduce ¢l “hammer-on” (golpe de martillo). Para ejecutar un hammer-on, pulsa la nota en el
traste indicado por la primera nota (namero) vy, sin pulsar de nuevo, golpea la segunda nota con un movi-
miento fuerte y duro del dedo, como dando un golpe de martillo sobre el diapason.

Fijate en el turnaround (tornada o rueda) de los ultimos dos compases de esta pieza. Esta figura melodica es
un clisé. Apréndelo muy bien, ya que es manejable y 1til. Aprenderis otros mas adelante en este libro,

SWINGING THE BLUES © ©
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SCALAS ' .

Patron Pentaténico 3 3

Esta leccién introduce el tercer patron de la escala pentaténica menor. El Patron 3 comprende algy
ciones complejas en la mitad superior (cuerdas 1-3), por lo que debes tomar cuidadosa nota del «
siguiente y seguirlo exactamente. !

Escala Pentatonica Menor - Patron 3
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Advierte que las notas del traste apuntado por la flecha deben ser pulsadas por cl ler dedo. Fijate tambié
L

que hay una nota sobre la 3" cuerda que es también pulsada por el ler dedo. .
La posicion de esta escala es el numero de traste al que apunta la flecha. Ahi es donde estan la ma coria d
notas pulsadas por el ler dedo, Alcanzaris la nota inferior sobre la 3" cuerda apretando debajo del trast

R
"

sea “fuera de posicion”. El resto de las notas siguen el principio de un-dedo-por-traste. Por cjemplo, en o

de E, la flecha apuntaria al 5° traste, situandote en 5* posicion. X
Advierte que la fundamental mas baja es la nota mis alta de la 5* cuerda. Puedes encontrar el Patron 3 hal
do la nota que tenga el mismo nombre que la tonalidad en la 5* cuerda, vy luego colocar ahi tu 3er dedo
te coloca en posicion de tocar el Patron 3.

El Patrén 3 se ajusta a la parte alta del Patron 2 del mismo modo que €l Patron 2 se ajusta en la parte alta
Patron 1 (ver Leccion 4). Comparten notas comunes. Insistiremos en este tema €n la leccion siguiente.
ahora, limitate a practicar el Patron 3 arriba y abajo del diapason, tal como hiciste con las dos formas 2

riores, =
Asimismo, sigue practicando conjuntamente los Patrones 1 y 2. Puesto que estos estudios de escalas ¢
construidos uno sobre otro, no puedes permitirte olvidar nada del material presentado anteriormente
libro.

ACORDES Y PROGRESIONES

El ritmo “spread” (extendido) -

Pasaremos ahora a un nuevo modo de interpretar €l ritmo en la progresion de blues de 12 compases. £
do. es llamado ritmo “spread” y se basa en emplear s6lo dos notas de los acordes. Puedes utilizar cud quic

de los dos patrones de movimientos de la fundamental que ya has aprendido en lecciones anteriores.
.

Este ritmo contiene el “efecto triplet” descrito en el ejercicio de la Leccion 4. 3



He aqui los dos patrones en las tonalidades de A y D:

Ritmo “spread” 1, empleando ¢l patrén de movimiento de la fundamental desde la Serie 7 de los acordes
movibles I, IV, V (Tono de A).
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Escucha el ritmo del Ejercicio 3, “True Blue", para conocer un ejemplo del empleo del patron de movimien-
to de la fundamental de la Serie 1 en clave de A



Ritmo Shuffle 2, empleando el patron de movimiento de la fundamental de Ia Serte 2 de los acordes mc

bles I, IV , V (Tono de D).
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EJERCICIO

Dobles trastes (double stops)

Esta pieza, “Double Stop Stomp”, presenta el empleo del Patrén 2 unido al Patrén 1. Tiene el mismo acento
“triplet” que “Swinging the Blues”, y sigue la progresion del blues de 12 compases.

Ademas de los cambios de patrén de escala que encontramos en este ejercicio, toma nota de lo siguiente:

* En el compis 6, el doble traste en la 2* y 3* cuerdas puede resultar complicado.

Un doble traste consiste en dos notas (cuerdas)pulsadas simultineamente.

Advierte que las notas del triplet siguen siendo las mismas hasta el sitio en que cambian las dos
ultimas notas, al descender del Patron 2 hasta el Patron 1.

5 is—3  —— =
: s 3 r' ‘I- E Mi —p E__’l_ # 22 o

iguaies cambio
= 1|
e e EEEEEEE S —
:é = ] 5 F— 3 5

* En el compas 9, hay una A (4" cuerda/7° traste) que no esta en la escala pentatonica menor de
G. Esta nota procede del acorde V, que es el acorde tocado en dicho compis.

* Recuerda que, ademas de los tonos regulares de escala, puedes emplear siempre cualquier nota
del acorde en que te halles en la progresion. Esto afnade variedad y “colorido” a tu sonido. Toca

un acorde D’ en 5" posicion para ver cual es ¢l origen de las notas.

* Advierte también que el patrén que rige el compas 9 se repite en el compis 10, dos trastes mas
abajo, sobre ¢l acorde IV.

* El turnaround (tornada o rueda) introduce una nueva figura mel6dica, una figura que es tam-
bién de uso corriente en el blues. Advierte que se mueve en direccién contraria de la que figu-
raba en “Swinging the Blues” (Leccion 4), aungue termina con la misma nota.

Ensaya este "turnaround” juntamente con el de “Swinging the Blues" (naturalmente, en la
misma tonalidad). Hay una cierta dificultad en unirlos, y su ejecucién obliga a emplear un dedo
libre de la mano pulsante, pero comprobaris que se acoplan estupendamente.




DOUBLE sToP sTtomP €@ ©

-2
Moderado (/J=)))
N.C. G7 C G7
%. = |: e . — {4 o — = h'.._.g:d____. be &
e e —— Y E————
d A
mf
F—3- 3—3 ———3 -
35 3
: I 535353 = E'—%&—E—H—

- —
3
=] E_._'.l' E -
£ r
5

| I | l | | m L [ - I
— 53 —— — —
?5"5 Eﬁgﬁ—gi 55',.-'?"'5?? G
2 |2 |
D7 D7 L . G7
T i < fﬁ-p—l——a F'_. ]l_gy-'—p"—“p_.___ = HLI
e —— __,l__“_, = ==
- 2 5
c [ [ - e - s o = 3 E E '3
665544 b P |s — j ‘
_ R B 3
I S — 3




LECCION 6

ESCALAS

Conexion de los Tres Primeros Patrones e introduccion del Cuarto

Llegados a este punto, deberias tocar ya con apreciable soltura los primeros tres patrones de las escalas pen-
tatonicas menores (si es que los has ensayado diariamente). Solo te quedan por aprender otros dos patrones.
El Patron 4 sera ¢l objeto de la presente leccion.

Primero, echemos un vistazo a como el Patron 3 encaja con los Patrones 1 y 2. Al igual que con las primeras
dos formas, el Patron 3 comparte varias notas con ¢l Patron 2. Las notas inferiores del Patron 3 son las mismas
que las notas superiores del Patron 2. Este es su aspecto:

catis notis compartidas  cstas notas comparticas
por los Parrones | y 2 por los patrones 2y 3
| =i ]

._ ! oy
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Patrom 1  Patréon 3
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| S ey SR M e R e = e ety e e 2, i
Patron 2

Practica los Patrones 1, 2 v 3 juntos del mismo modo que lo hiciste con los Patrones 1 y 2 juntos. Hazlo en las
tonalidades de E, F, G, A y B. Deberias ser capaz ya de encontrarlas todas. Si no es asi, repasa las anteriores lec-
ciones de escalas.

Pasemos ahora al Patron 4. Se trata de una forma muy clara, y su aspecto €s este:

Fscala Pentatonica Menor - Patron 4
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Practica el Patrén 4 tal como lo hiciste con los tres anteriores:

+ sube y baja por el diapason

« empieza en la cejilla empleando cuerdas al aire

Puedes ya comprobar como ¢l Patrén 4 encaja con los demas. Ampliaremos este punto en la leccion sigui
te.




ACORDES Y PROGRESIONES

El Circulo de Quintas

En esta leccion, aprenderis la manera ficil de encontrar los acordes I, IV y V en cualquier tono gracias al
empleo del circulo de quintas. Esta ¢s su representacion:

Circulo de Quintas

El empleo de este diagrama es muy simple. Funciona del siguiente modo.

Procedimiento Ejemplo

* Pulsa cualguier nota como * Si pulsas el tono de C, el acorde I sera C.
tonalidad, que también sera el nombre del acorde L

« Halla la nota en el circulo. « La nota C esta arriba.
* Moviéndote por el circulo en sentido horario, » La siguiente de C esta G, v el acorde V en
busca la letra siguiente a la hota para tono de C esta en G.

designar el acorde V.

* Retrocede ahora a la nota muévete en sentido * En sentido antihorario, original y
antihorario hasta la letra siguiente para hallar despues de C esta E El acorde IV, en tono
el IV acorde, de C, es un acorde de E

El Circulo de Quintas funciona de esta manera en cualquier tono, sea cual sea la letra que aparezca en el cir-
culo.

Advierte que algunos puntos del circulo tienen dos notas separadas por una barra (por ejemplo, F/G), Estas
son los tonos enarmonicos,

Un enarmonico s una nota o acorde (o, como en este Caso, tono) que suena exactamente igual que otra nota
o acorde pero tiene nombre distinto. Esto sucede con objeto de diferenciar entre tonalidades en sostenido y
tonalidades en bemol.

Cuando se emplea una u otra de esas notas, fijate bien en los accidentales.
Un accidental es un simbolo de sostenido () o de bemol ().

T T QR

Si pulsas una tonalidad bemol, emplea la letra bemol de las notas enarmonicas para los acordes IV y 'V, siem-
pre que se pueda elegir. Por ejemplo, en tono de A, emplea B para el V, no Df; y llama Db al acorde IV, no C
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Los acordes enarmonicos suenan igual y se tocan exactamente en el mismo lugar de la guitarra. Son los mis-

mos acordes, pero reciben nombre distinto. Esto es importante, especialmente si decides avanzar mas en teo-
ria musical.

Finalmente, fijate en la Ej, sobre la F del circulo, y Ia C debajo de la B. No emiplees Ei, o Cv como nombres de
rono. Para ello, utiliza la F o la B, La Ef, y la & estan solo para seguir a las tonalidades de A8, (B, es ¢l acorde
V) v de G» (C es el acorde IV).

Busca los acordes I, IV v V de las tonalidades siguientes, y asegurate de que tus resultados estan de acuerdo
con los de esta lista:

Tonalidad I v
A A D E
CF ct £ G#
Bb Bb Eb F
F? F B CH
G G C D
Gb Gt C De

EJERCICIO

Estilo Delta Basico

Este gjercicio, "Delta Mood”, tiene un estilo diferente del que hasta ahora has conocido en este libro. Sigue el
estilo de Muddy Waters y de John Lee Hooker, y suena un poquito mas “heavy” (duro) que los anteriores estu-
dios.

La progresion de acordes es una progresion basica de blues de 12 compases; no hay “quick change” al acor-
de IV en ¢l segundo compas, y permanece en el acorde I en el ultimo compas en lugar de cambiar al V.

Advierte que la misma figura central, o “riff”, se repite sobre el acorde I, y cambia un poco sobre los acordes
IV v V. En realidad, en esta pieza tocamos el IV” y el V7, Forma y mantén ¢l acorde IV en los compases 5, 6 y
10, y el acorde V en el compas 9, en lugar de digitar las notas individualmente,

Escucha con atencion el “feel” de esta pieza. Escucha también las grabaciones de Muddy Waters o de John Lee
Hooker que puedas encontrar. Trata de encontrar las piezas de estos autores que armonicen con la misma sen-
sibilidad. La mayor parte de sus albumes contienen una o dos de este estilo. Es muy importante que escuches

desde ahora muchas grabaciones de blues, y este libro te recomendara de vez en cuando algunos artistas ido-
neos.
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LECCION 7

ESCALAS

El Patron de Escala Final (5%

Ahora que ya conoces el Patron 4, lo conjuntaremos a los primeros tres patrones. Funciona del mismo modo
que los otros, v su aspecto es este:

estas notas compartidas

por los patrones 3 v 4
1 |

& O O O O
oy s . v "
\/ \_/ \_/ Y,
T i ™ iy .
S S L \_/
~ . ' ™y e
oS L L L
P P P . o
L L L L
—® O O O : S
Patron 1 Patron 3 | :
e i B e D e = P o 2 S y : - = s i Pl Tl B g i il
Patrém 2 Patrdon 4

Practica los primeros cuatro patrones en tono de E (al aire) hasta el tono de A (5° traste) y vuelve de nuevo
hasta abajo, moviéndote un semitono (o sea, un traste) cada vez. Empieza con el Patrdn 1 en cada tonalidad.

Ahora, examinaremos la altima forma de la escala pentatonica menor, el Patron 5. Tiene esta forma:

Escala Pentatonica Menor - Patron 5

Practica el Patron 5 del mismo modo que hiciste con los anteriores, empezando ¢n la posicion mas baja posi-

o o

@ ®

" pny
-0 ®
- @
ey

® ®

@ o

ble, y empleando cuerdas al aire para las notas mas bajas sobre las cuerdas 4 y 3. Recuerda cambiar tu digi
cion en la posicion al aire de modo que tu primer dedo ocupe el primer traste, y el resto sigan el principio
un-dedo-por-traste.

ACORDES Y PROGRESIONES

Introduccion a los Acordes de 9°

Ahora nos desplazaremos hasta un nuevo tipo de acorde: el acorde de 9 Los acordes de 9* funcionan d
mismo modo que los acordes de 7%, por lo que pueden emplearse en todas las posiciones en que pue
emplearse los de 7", Siempre que puedas emplear un acorde I, podras emplear un acorde 19, y siempre
puedas emplear un IV” podras emplear un IV?, etc. etc.

No obstante, descubriras que los acordes de 9* tienen un sonido muy distinto de los de 7*. Suenan mis
VES, mas jazzisticos, quiza mas “sofisticados”. No te daran un sonido tan “funky” como el de un acorde de



Los acordes de 9" son menos ttiles en la mayor parte de musica de rock de base blues, pero suenan muy bien
en un “shuffle” de blues como “Swinging the Blues”, o en una tonada suave de “slow blues”.

Examinaremos dos series de acordes de 9%, tal como hicimos con los acordes de 7". Esas series emplean los
mismos patrones de movimiento de la fundamental que las dos series de acordes de 7". Esta leccion presenta
la Serie 1 de acordes de 9" '

Acordes de 9* - Serie 1

| 9 X 2 Iv? n__vg
T3 el
futamental quenoscoca —= () [ [ 9 | ————— 1 -
(G*cucrda) L]
'AEXY
1324 21333 21333

Advierte que el acorde 19 de la Serie 1 no tiene la fundamental en el bajo (sobre la cuerda inferior pulsada).
Omitimos la fundamental inferior, pero figura marcada en ¢l diagrama para que puedas ver el movimiento de
la fundamental y, asi, encontrar mas ficilmente el acorde.

La fundamental puede ser tocada (opcionalmente) sobre la 1" cuerda, pero esta digitacion es mucho mas difi-
cil de ejecutar. Para empezar, emplea la forma que utiliza las cuatro cuerdas medias (de Ia 5" a la 27).

Los acordes IV® v V° tienen que tener la fundamental en el bajo. Esos acordes pueden ser dificiles de digitar
debido a que las tres notas superiores deben ser fijadas por s6lo ¢l 3er dedo. Para poder hacer tal cosa, €l pri-
mer nudillo del 3er dedo debe realmente curvarse hacia atras. Puedes necesitar algin tiempo antes de que tu
nudillo se haga lo bastante flexible para conseguirlo.

Trata de hacerlo, pero si sientes algiin dolor en la articulacién, para y descansa. No te precipites. Esto vale
para todo lo que te resulte nuevo o fisicamente dificil o incomodo. Jamas toques si sientes dolor.

EJERCICIO

String Bends Galore (Abundancia de bends)
Como su titulo sugiere, “Bending the Blues” se concentra en los bends o conbaturas de las cuerdas.

Los bends son una parte importante del estilo de la guitarra de blues. Proporcionan un sonido “vocal” a la eje-
cucién musical, y te permiten ser mis expresivo y dramitico. Los bends pueden ser empleados para hacer
“cantar”, € incluso “llorar”, a tu guitarra.

Probablemente descubrirds que, con una pulsacion muy baja en tu guitarra (reducida altura o longitud de
cuerda), los bends son mucho mas dificiles de realizar. Esto se debe a que no puedes “agarrar” bien la cuerda.
Cuando haces un bend, debes digitar la cuerda un poco lateralmente, de modo que no resbale fuera del dedo.
Si tocas demasiado abajo y tienes problemas, puedes tratar de tocar un poco mas arriba.

Para conseguir mis apoyo, puedes emplear el dedo anterior al que tienes situado en el traste para ayudarte a
empujar lateralmente la cuerda. En otras palabras, si sujetas el traste con el 3er dedo, puedes también ayudar
a empujar la cuerda con el dedo 2°, De manera similar, si estds “bending” la cuerda con tu 4" dedo, puedes
emplear el 3° para ayudarte a empujarla. Debes tratar de desarrollar la fuerza necesaria para combar las cuer-
das con soltura empleando un solo dedo cualquiera. Pero hazlo poco a poco para evitar un esguince o lesion
en tu dedo.
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Cuando ﬂﬂWh cuerdas centrales (3* 6 4"), ten presente la regla general de curvar stempre ale-
Jando la cuerda de la que vas a tocar seguidamente. Fijate en el “pick-up” de "Bending the Blues”,

Un “pick-up® (resalte) es en este caso una figura melédica o un “riff” que conduce el primer compis
mmme ser tambien un riff debarera o lina parte vocal, O 1P : .
trumentacion al comienzo de una pieza.

Bend la 3* cuerda hacia arriba, alejandola de 1a cuerda 2" que vas a tocar seguidamente. Si la cuerda a ser toca-
da a continuacion es inferior que la que estis curvando, tira de la cuerda bacia abajo, Iejos de la cuerda infe-

rior. Naturalmente, si estis "bending” las cuerdas exteriores (1% 2% 5" 6 6", casi siempre querris hacerlo hacia
¢l centro del mastil para evitar salirte del borde.

Cuando haces un bend hacia arriba hasta una nota en Ia que ningun bend inverso hacia abajo la va a suce-
der, apaga la cuerda al soltar el bend pird que no se pueda oir la nota del bend al volver hacia abajo. Esto
puede hacerse aflojando muy ligeramente la presion sobre la cuerda (solo lo suficiente para parar el sonido
de la misma, pero no lo suficiente para permitir que resbale de tu dedo y vuelva a su posicién en el mastil).

Tiene su complicacion y requiere mucha practica, pero aprendiendo esta técnica, ganards muchisimo control
sobre tus bends.

Examina de nuevo el ‘pick-up” de la tonada y fijate en el primer bend. En este pick-up, combas la 3*cuerd;
traste hasta una E, y luego tocas esa misma E sobre la 2 cuerda/5° traste. No debes oir la cuerda del bend regre-

sando a su sitio cuando la sueltas entre el bend y la nota siguiente, por lo que debes “apagarla” antes de sol
tarla.

Este estudio ilustra la mayor parte de

pasajes tipicos en que aplicar los bends 2 las cuerdas en los Patrones 1
y 2 de la escala pentatonica menor.

Este estudio se ejecuta sobre una progresion de blues de 12 compases, en tono de A
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LECCION 8

ESCALAS

Acoplamiento de todos los Patrones

En este punto, has aprendido los cinco patrones de la escala pentatonica menor. 5S¢ supone que te sientes ¥
razonablemente comodo con todos ellos. Si no es asi, retrocede y concentra tus pricticas en cada uno de
cinco patrones con los que tengas problemas. Vamos ahora a conjuntar el Patron 5 con el resto. El diagram
siguiente muestra los cinco patrones acoplados.

cEEEs notas sOm compartidad por
o Patrones 4 v 5

|

2 O O O O g
P 7y ._ F o i £y
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oS o L et NS
P 1 . 3 A ! £
L= oy o L L
P Fa Ty ,.. F i et
Nt L o ot S

) Or—10 O - O o
) Patrtébn1 iPatr6n3 ! Patron 5

" Ppatr6n2 T parondé 00

Practicaris ahora los patrones de modo algo distinto. Como se ha dicho en anteriores lecciones, los patror
de la fundamental de cada una de las formas de escala son muy importantes. Ahora pondremos mas de
ve este punto.

« Empezando en tono de E, Patron 1 (empleando cuerdas al aire), toca simplemente las fundamen
les de la escala. Son tres y estan marcadas con circulos negros en eldiagrama.

Empiezan con la mas baja, la 6* cuerda, al aire; luego esta la 4" cuerda, 2° traste; y finalmente, la
cuerda, al aire.

« Después de tocar las fundamentales, toca €l Patron 1 tal como lo has estado ensayando hasta ahos

« Sube luego al Patron 2 en la misma tonalidad, y toca las fundamentales en ese Patron (4 cuerdal
traste, y 2" cuerda/5° traste).

* Toca ahora la escala completa.
* Haz lo mismo con el Patron 3 (fundamentales: 5" cuerda/7° traste, v 2° cuerda/5" traste).
* Toca el Patron 4 (fundamentales: 5 cuerda/7° traste, y 3" cuerda/9" traste)

« Finalmente, toca el Patron 5 (fundamentales: 6° cuerda/12° traste; 3* cuerda/9° traste, y 1* cuerd
12° traste).

Una vez completada la tonalidad de E, sube a la tonalidad de F y repite todo el proceso. Haz 1o mismo con |
tonalidades de F§ (G)) vy G.

Fijate en las fundamentales compartidas por los Patrones adyacentes.



ACORDES Y PROGRESIONES
Acordes de $9°

En esta leccion, aprenderis una alteracion en el acorde de 9*: el acorde en sostenido 9* (#9"). Habitualmente
se escribe y se designa como un acorde de “7§” (por ejemplo, E7§"). En general, el acorde de sostenido 9*
puede emplearse cuando esté indicado un acorde I%, I7, V7 6 V7.

El acorde de sostenido 9° tiene un sonido disonante, aspero (como un “mordisco”) por lo que sélo debe
emplearse cuando se desee precisamente tal sonido.

El acorde 19 funciona bien con los acordes IV7 y V7, substituyendo al I7 en la Serie 2 de los acordes I, Vy
V7, Véamoslo:

[ 7RO v7 v7
SO ﬁ e
» 'Y
—— ® —_— _—— 9 ]
[
q
2134 131211 131211

El acorde V7§ va bien con los acordes I° y IV® que aprendiste en la Leccion 7. Es como sigue:

9 ve V789
X X X X X
EZEEE _T@ (T]
N [ — | @ e
9
‘3K
1324 21333 2134

El acorde de sostenido 9" funciona muy bien en la miisica blues-rock y otras musicas de rock de base blues, a
diferencia del acorde de 9* normal. Fue uno de los favoritos de Jimi Hendrix, y también lo empleo mucho
Stevie Ray Vaughan.

Como ejemplos del empleo del acorde I, escucha “Come On (Part )" de Jimi Hendrix (Electric Ladyland),
v “Testify” de Stevie Ray Vaughan (Texas Flood).

Como ejemplos del acorde V7§, escucha "Scuttle Buttin® (Couldn't Stand the Weathber) y “Texas Flood™ (Texas
Flood), ambas de Stevie Ray Vaughan.

EJERCICIO
Cambios de posicion

El ejercicio correspondiente a esta leccion amplia mas atn el empleo del Patron 2 junto con el Patron 1 en tus
ejercicios. Utiliza una gran variedad de bends, como lo harin tambié€n los demas estudios siguientes, para ase-
gurarte la posesion de un pleno control sobre los mismos.

Estd escrito en tono de B y emplea la progresion de 12 compases. Asimismo, hace uso del acorde V7§ intro-
ducido ya en este capitulo. Podris encontrarlo en el primer compds, tanto del primer como del segundo final.

Este es el tltimo de los ejercicios para principiantes y estudiantes de grado medio. Los ejercicios siguientes
progresan desde el nivel de ejecucion intermedio hasta el avanzado/intermedio, por cuyo motivo debes ase-
gurarte de que lo dominas bien antes de seguir adelante. Si tienes problemas con alguno de rales ejercicios,
retrocede ahora y repasalos todos hasta dominarlos, incluso si necesitas para ello otra semana o mas.
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BENDS, SLIDES AND SHIFTS ¢
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LECCION S

ESCALAS

Ejecucion de escalas en todo el diapason

Ahora ya has conjuntado los cinco patrones de la escala pentatonica menor y, por lo tanto, ha llegado el
momento de “completar” todo el diapason en todos los tonos.

Primero, examinaremos como se repiten las formas de los patrones de escala. Recuerda que el Patron 5 enca-
ja en la parte alta del Patron 4, y como las notas inferiores del Patron 5 hacen lo mismo con las superiores del
Patrdn 4. Fijate ahora en las notas superiores del Patron 5, y observa que la forma que toman, con la funda-
mental de la escala sobre las cuerdas 6* y 1*, tiene el mismo patron que el de las notas inferiores del Patron
1. De hecho, son las mismas notas. El Patron 1 encaja en la parte alta del Patron 5, iniciando nuevamente el
ciclo de patrones de escala (tan arriba del diapason como tu puedes llegar).

Por ejemplo, en tono de E, toca todos los patrones empezando por el Patron 1 con cuerdas al aire, ascen-
diendo hasta el Patron 5 en la 9* posicion (con todas las notas superiores sobre el 127 traste). Luego, toca €l
Patron 1 en lo alto del mismo, en el 12° traste. Aun puedes subir hasta el Patron 2, encima del anterior, y al
Patrn 3, por sobre del mismo, y asi hasta que te salgas del limite de los trastes. Asi es su disposicion:

Escala Pentatéonica Menor E sobre todo el diapason

cuerdas al abre
l 12° traste
ceflis ~ P ) Oy ) ' S
C 3 & O O O O & O
Of—t© ® O1+—® O-+—1O1+—1O O 0
O i [ s . i ' Faa
Bt L L N ot A
O O O & O O O O S O
. ST : G G | 7 {} '. ! ] G G ; ¢ G O_:
"""" Patrton1  Pawdén3  Par6nS = Patron 2 (e " Patrén 4 (repite)
"~ Patrén2 ] Patrén 4 " Pawron 1 o | Patron 3 (repite)

Del mismo modo que el Patron 1 se repite encima del Patron 5 en tono de E, puedes también encontrar al
Patron 5 debajo del Patron 1 inferior en algunas tonalidades. Por ejemplo, en tono de A, el Patron 1 se encuen-
tra en el 5° traste, y puedes tocar €l Patron 5 debajo del mismo, en el 2° traste, compartiendo las notas del 5°
traste. Puedes también tocar el Patron 4 debajo del Patron 5 en tono de A, en posicion al aire. Este es su aspec-
Lo:

Escala Pentatonica Menor A sobre todo el diapason
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Puedes ver que el Patron 1 no es siempre la forma de escala mas baja posible en una determinada tonalidad.
De hecho, solamente es la forma mas baja en los tonos de E, F y Ff (o Gb). Después de esta (en G), podemos
encajar un Patron 5 completo por debajo del Patron 1.

De ahora en adelante, cuando practiques tus escalas, empicza siempre con ¢l patron completo lo mas bajo
posible sobre el diapasén. Ya hemos visto que, en tono de E, el Patron 1 es el mas bajo; y en tono de A, lo es
el Patron 4.

En algunas tonalidades, puedes tocar una parte importante de un Patron por debajo del patron completo mas
bajo. En tono de B, por ejemplo, puedes tocar las tres cuerdas inferiores del Patron 3, pero la nota mas baja
en la 3" cuerda, F§, estaria mas baja que la cejilla, por lo que es imposible. Por ahora, no te preocupes por los
patrones bajos parciales posibles. Empieza siempre con el patron mas bajo completo.

Practica los patrones de escala en las siguientes tonalidades, desde el patron mas bajo posible, ascendiendc
hasta el patron mas alto que puedas alcanzar (Nota: la lista de tonalidades sigue el circulo de quintas en sen-
tido horario). '

Tonalidad Patrén Completo Mis Bajo En el traste
G ' al aire
D IT al aire
A 1AY al aire
E I al aire
B v 2°
Fé/ Gb I 2

ACORDES Y PROGRESIONES

M4ds acordes de 9°

Veamos ahora una serie de acordes de 9%, con el mismo patron de movimiento de la fundamental que la Serie
2 de los acordes I, IV7, V7. Las formas reales de los acordes son las mismas que las de los acordes de la Serie
1 de 1°, IV?, V¥, pero tienen un arreglo distinto, igual al de la Serie 2 de los I, IV7, V7. Este es su aspecto:

Serie 2 - 19, IV9, V9

19 Ve V9
x x

X
=== =i e r——

notocads —=(0)| & | ®
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21333 1324 1324




De nuevo, el acorde 19 puede ser substituido por el acorde I'§”:

1749

Y el acorde V9 puede ser substituido por el siguiente acorde V7§ (para ti, una nueva forma de acorde)

VTEY
_—"': :! Mota: la Necha sigue
'Y apuntando & mismo e
F de bos disgramas anterkones
131244
EJERCICIO

Funky en Semicorcheas

El ejercicio para esta leccion tiene un acento distinto a todo lo presentado hasta ahora. Es mucho mas “funky”.
La melodia y los riffs son mas “crisper”, sin ninguna influencia swing o triplet. Esto se¢ consiguc empleando
un “feel de semicorchea”. Cada tiempo debe sentirse como dividido en cuatro partes iguales, En un compas
de cuatro tiempos, s¢ cuenta como sigue:

$-2-3+4, 2-2-3-4, 3<2-3-4, 4-2-3-4
O

1-nota semicorchea, 2-nota semicorchea, 3-nota semicorchea, 4-nota semicorchea

Crea una especie de ritmo de “chuk-a-chuk-a, chuk-a-chuk-a". No siempre tocamos una nota para cada una de
las cuatro divisiones del tiempo, sino que empleamos un grupo de “semicorcheas” que da esta sensacion.

Se toca sobre una progresion de blues de 12 compases en clave de B,

Como un excelente ejemplo de acento “funky”, asi como de un gran trabajo de guitarra “crisp”, escucha cl
album “fce Pickin” de Albert Collins. Fue un maestro que no debe faltar en ninguna coleccion de grabacio-
nes de blues.
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LECCION 10

ESCALAS

Ampliando la ejecucion de escalas y la pulsacion alternada

En la Leccién 9, empezaste a practicar las escalas por tonalidades, empezando con el patron completo mas
bajo posible y ascendiendo por toda la longitud del diapason hasta donde podias alcanzar. Vamos a seguir este

método de practica de escalas, abarcando las seis tonalidades restantes. Es como sigue:

Tonalidad Patron Completo Mas Bajo En el traste
CH I 2
GH/Ab \Y |
E® Il 1
Bt IV 1
F | 1
I 1

En esta leccion, como en la anterior, nos moveremos a través de muchas tonalidad (de hecho, todas elias) muy
rapidamente, por lo que puedes encontrarlo confuso y dificil. Si es asi, debes invertir una 0 mas semanas extra

antes de pasar a la leccion siguiente.

Es ya tiempo de introducir un nuevo elemento en tu practica de escalas: la pulsacion alternada.

La pulsacion alternada es la técnica de alternar rasgueos arriba y abajo de la pulsacion. Es decir, si
empiezas con un rasgueo bacia abajo de la pulsacion (1" nota), la segunda nota debe ser un rasgueo
hacia arriba, el siguiente bacia abajo, etc., siguiendo el mismo patron.

Este método de pulsacion te permitira desarrollar un estilo de tocar mas suave y mas rapido. Si aun no emple-
as la pulsacion alternada, empieza ahora, manteniéndola estrictamente sin variacion hasta que sientas que la
dominas. Seguidamente, reproducimos un ejercicio para ayudarte a empezar:

M = rasgueo hacia abajo Ejercicio de pulsacion alternada
V = rasgueo hacia arriba
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El patron tiene estc aspecto:

@~
-@-
(-

Primero, empieza con un rasgueo hacia abajo: ™
Luego, ensaya empezar con un rasguco hacia arriba:  V

@
—(2)1-3)—
—(O—+@-1@
(03—
-0—@
v ooom
™ v

- Q99

Este ejercicio de pulsacion alternada puede tocarse en cualquier posicion en el mastil. Asegirate de tocar 1as
notas uniformemente, sin que NINgUN rasgueo sea mis fuerte o mas débil que otro. El problema mas corriens
te con la pulsacion alternada consiste en hacer el rasgueo descendente mas fuerte que el ascendente. Si
rasgueo continia resultando mas fuerte que ¢l otro, refuerza el mas débil acentudndolo en los gjercicios. En
realidad, toca mis fuerte a proposito.

ACORDES Y PROGRESIONES

Repaso de los acordes de 7° y de 9°

En este punto, deberias ya sentirte S€gUro respecto a los acordes de 9*. También debes seguir dominando los
acordes de 7*. En esta leccion, repasaremos todas las series de acordes que has aprendido y veremos la manes
ra de conjuntarlos en una progresion estandar de blues de 12 compases.

A continuacién, figuran todos los acordes que has aprendido hasta ahora, ordenados por series, con €] misma
patrén de movimiento de 1a fundamental:

SERIE 1
Acordes de 7*
7 w7 V7 V7 tpa 2
K X X x
_—-.F‘;-'&_'a“&_—+ S | & =i [ ] == [T111%]
]
® 'K
131211 13141 13141 1241
Acordes de 9°
19 V9 Ve V749
X X b 4 X b 4 x
e | — (B | W e ——a _—
[ ]
" EETY )
| b
1324 21333 21333 2134
SERIE 2
Acordes de 7*
17 | 7tpo 2 v V7
| )
- i
— | W — —_— W ——— e N
L ]
L I
13141 1241 L31211 131211
Acordes de 9*
19 [ 749 v V9 V79
X x X x x X X
T T IK;
[y ®
. .
— 2 — [ ¥ - — 'IEY 4
. 11
21333 2134 1324 1324 131244



En los ejercicios siguientes, el simbolo del acorde es seguido por €l nimero de serie de 1a que procede [(1) 6
(2)]. La posicién en que se encuentra sobre el diapason estd marcada debajo, dentro de un circulo (por ejem-
plo: 3* posicién marcada @). En el caso de los acordes, la posicion se refiere al traste mas bajo que contenga
una nota del acorde.

En el primer ejercicio, toca la progresion de blues de 12 compases completa, 3 veces. La primera vez, emplea
solo los acordes de la Serie 1. En la segunda, usa solamente los acordes de la Serie 2. En la tercera, emplea los
acordes de ambas series. Advierte que, a veces, esta indicada una forma alternativa (tipo 2).

Ejercio de Acordes 1 - Acordes de 7" - Tono de G

Serie 1:
I7(1) IV7(1) 7 I7(1)
1 o ® ® ® |
vV7(1) vV7(1) (1) (1)
® © ® ©
VT(I} IVT{I) I’ V7 (1-type 2)
® | o ® ® |
Serie 2
[7(2) IV7(2) F{Z-typc 2) 17(2)
i & | ® |
IV7(2) IV7(2) [7(2-type 2) I7(2)
| | ®
V(2) IV7(2) 17(2) V7(2)
@ ® T—
Combinadas:
(1) IV7(2) I7(2-type 2) I7(1)
1 o | ® |
V(1) IV1(2) I7(2-type 2) 17(2)
® | 9 |
V7(2) IV7(2) 17(2-type 2) V(1)
| e ® |

El Ejercicio 2 funciona del mismo modo que el ejercicio 1, solamente con acordes de 9°. Seguimos con acor-
des normales de 9* y no empleamos ninguno de 9* sostenido.
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Ejercicio de acordes 2 - Acordes de 9* - Tono de G

Serie 1:
19(1) IV9(1) 19(1) (1) IVo(1) V(1)
1 | @ | @ | @ e | @
1%(1) I?(1) VI(1) IV9(1) 19(1) V(1)
e | e | @ | @ | e | @

ig{Z} l V9(2) l 1°(2) l 19(2) \ IV9(2) l V9(2)

(2) ‘ °(2) l V9(2) l V9(2) l P(2) ‘ Vo(2)

Combinadas:
19(1) V9(2) 19(2) o(1) IVo(1) Vo(2)
'3 > | © | @ | @ e
19(1) 192) V9(2) IV9(2) 19(1) v9(1)
| ® 5 | o | o | o @

Como tercer ejercicio, substituye todos los acordes V° del anterior ejercicio por acordes V§9.

Después de que te hayas familiarizado con estos ¢jercicios, ensaya frasponerlos a 1as tonalidades de A, FE C ¥
D.
Transponer significa pasar una tonada o una progresion de acordes a otra tonalidad. Los cambios de
melodias, riffs y acordes siguen siendo exactamente los mismos, pero se mueven arriba y abajo pasare
do a una tonalidad de nivel distinto.
Este ejercicio puede darte mucho trabajo, por lo que debes darte tiempo antes de pasar a 1a leccion siguicn
te. Asi. ademis, tendrds mis tiempo para trabajar tus escalas.

EJERCICIO

Empleo del Patrén 4 en un Solo

Fl Ejercicio 10 esta escrito en tono de B, empleando la progresion de blues de 12 compases. Esta puede pare
cer una tonalidad poco habitual, pero si alguna vez tocas con un miusico de saxofon o de trompeta, 1€ felict
tards de que te sea familiar porque los instrumentistas de viento adoran las claves en bemol, especialmente &

By laB.
Fl presente estudio estd €scrito en el Patron 4 de la escala pentatonica menor (6" posicion). Advierte que €
Patron 4 es similar al Patron 1, y que puedes tocar gran partc de los mismos riffs en cualquiera de ambas 108
MAas
£l “slide” del compas 1 (tiempo 7) se ejecuta tocando la nota indicada y “deslizandose” abajo unos cuante
trastes por la cuerda, para luego apagarla. No es necesario precisar por cuantos trastes hay que deslizarse.
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LECCION 11

ESCALAS

Teoria de las escalas: Adicion del Tono §4/\5

En esta leccion, examinaremos brevemente algo de la teoria de las escalas. Mas adelante, anadiremos alguna
notas a las escalas pentaténicas menores para dar cierto “color” a tu manera de tocar. En realidad, los estudios
de blues que has estado aprendiendo han incluido en su desarrollo algunas notas extra, cosa que probable

mente habras ya advertido.

En primer lugar. veremos la escala natural menor, que tiene siete notas incluyendo las cinco de 1a escala pes
tatonica menor. Empezando con la primera nota (la fundamental) podemos numerar las notas de la 1 a la

Se dispone como sigue (en tono de C, Patron 1)

Escala Natural Menor de C

n -
= . = bo— oy
:% o O P S =
(1) 1 (3 (4) (3) 6 (7) (1)
T |
% B 19 1 : 2 ' |
8 10— -H

Las notas de la escala pentaténica menor C estin entre paréntesis. Puedes ver que la escala pentatonica S¢
compone de las notas 1, 3, 4, 5 y 7 de la escala natural menor. Cuando tratamos de las distintas notas de §
escala, empleamos esos nimeros. Al principio, puede parecer un poco confuso, pero te irds acostumbrands
a ello.
Empleando el sistema numérico asi descrito, podemos asignar un numero a cualquier nota que anadamos a &
escala pentatonica. Podemos decir que “sostenemos” () o elevamos una nota de la escala; o que podema
“bemolizar” () 0 bajar una nota.

Este sistema numérico no es en absoluto esencial para tu aprendizaje, pero €s sumamente util en el trat
miento de las escalas empleadas en musica.

Demos ahora una ojeada a algunos “tonos anadidos”.

Una de las notas que hemos ido anadiendo por el camino €s la §4 o b5, la “nota blue”. (Son la misma nota
Es la nota entre los “escalones” (notas) 4" y 5° de la escala. Cuando se anade esta nota a la escala pentatonic
menor. a la resultante escala combinada podemos darle el nombre de escala de biues. ASl €8 COMO aparece &

el Patron 1 (1a nota blue esti representada por un circulo con un punto interior):

Fscala de Blues - Patron 1

e @
O O
= .u"'""n.l"i"m
L= L D R
O ®

—O—+@®—+O

o O




En general, esta nota blue seria llamada § 4 al ascender hasta (o pasar del) 5 escalon; o b5 al descender (o pasar
del) 4° escalon. Esto es debido a que, en la teoria musical, muy raramente te desplazaris desde una nota alte-
rada (¢ ob) hasta la nota natural (§) del mismo nombre.

Por ejemplo, en tono de C, llamamos F§a G ¢ 4 a 5), no Gba G (b5 a 5), a pesar de que Ff y G» son la misma
nota en la guitarra; o, en tono de A, llamamos BaD (5Sa4), noDf aD (@ 4 a 4).

Patron 2 Patron 3
O O—@— O—T@®0
O & @ O
—O——@—+0 O O
@ O ® O—+@—
= O O @
& O——@- O-@1-0
Patron 4 Patron 5
O O O 8
O O1-@— O—+@®+O
—O & @ O
—O—1-@+O —O O
® £ O O—+@—
O O O %

Fijate que, en algunos casos, puedes salir fuera de posicion y tocar la misma nota # 445 en dos cuerdas dis-
tintas. Por ejemplo, en el Patrén 2, puedes tocar la mds baja, bien en la 6* cuerda con el 4" dedo, o bien alar-
garte y tocarla en la 5 cuerda con el ler dedo.

Los otros sitios en que existe posibilidad de elegir el punto en que tocar l1a § 445 son:
« Patrén 4 - 2° cuerda/4° dedo - o - 1" cuerda/ler dedo
« Patron 5 - 5° cuerda/4° dedo - o - 4" cuerda/ler dedo
En general, es mejor extenderte hacia arriba cuando subes en [a escala, y extenderte hacia abajo cuando bajas.

Otro tono anadido que hemos estado empleando es la tercera natural (39). Fijate en el “pick-up” de “Swinging
the Blues”, en la Leccion 4. Las dos primeras notas son C y C§ b3 y 53 en la tono de A. La k3 es parte del acor-
de I. Tocaun A7 en el 5° traste y fijate en la 3* cuerda. Puesto que &3 es una nota del acorde I, puede ser emple-
ada cuando se toca el acorde 1. Veremos otros tonos anadidos en lecciones posteriores.
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ACORDES Y PROGRESIONES

Turnarounds (tornadas 0 ruedas)

En esta leccion, nos concentraremos € los “turnarounds alternados’. Recuerda que los dos ultimos s
pases de la progresion de blues de 12 compases se denominan sturnarounds”. La funcién del” turnaround”
desplazarse del acorde [ al acorde V, que “pretende’, 0 bien retroceder hasta la cabeza de la tonada y repe
la de nuevo, o bien ir al final del acorde 1y terminar la pieza.

Toca I', IV7, V7 y mantén €l acorde V7. ;Te parece " solucionado™? Toca ahora un acorde 7,y mira si finalme
te suena “acabado”. Probablementce, opinards que a51 €5,
Asi es como actia el “turnaround™ cuando alcanzas el acorde V7 final, necesitas ir a alguna otra parte, bies

la cabeza o bien al acorde 1" para finalizar.

Presentamos aqui algunas alteraciones y substituciones pard el “turnaround”. Este grafico contiene algun
nameros romanos en mindsculas utilizados para los simbolos de acordes. Representan acordes menores I

revisaremos mas adelante €n ¢st€ libro.

Ensaya tocando estos sryrnarounds” en los dos ultimos COMPAases de la progresion de blucs de 12 compase
Hazlo en diversas tonalidades. Recuerda que todas las flechas apuntan al mismo traste.

Turnarounds alternados

17 w1 17 V1 el
i b 4 x
M —_— 4|E|E;q——'—_— -
. »
B |
i
131211 13141 131211 12 41
17 Vi’ i’ AT
5 X L
_— [ ] L e
® J
™
— il —
J
131211 TEETE 13121 1241
17 V17 7 V7
K X L
[ *
(DK,
—_— —
i ] =
1731211 EETER 13141 3241
I7 bIII7 g bIT7
| £iTes ——= [T T ~—— O ~—
- s ﬁ‘-!
® L 3 L ]
| KX .
1 $1 211 R EI R 137 21 1
14 L2 1)

EJERCICIO

Estilo acorde melddico

“Ninth Chord Blues”, el estudio para ¢sta leccion, ilustra el empleo de los acordes de 9* en un solo de blug
Observa el uso de notas que no estian en la escala pentatonica menor. Asimismo, fijate en el slide arriba 0 aba
de un traste en los acordes I, IV? 0 VY Estd escrito en tono de A sobre una progresion de 12 compases.

Como un excelente cjemplo del empleo de acordes de 9%, escucha “T:Bone Blues” por T-Bone Walker.
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—_7

LECCION 12
ESCALAS

Mss teoria de escalas: Introduccion a la Escala Penta ténica Mayor

Ahora debes sentirte ya comodo con todos los patrones de las escalas pentatonicas menores €n la mayors
ronalidades. Si tienes aun alguna dificultad con el material de las Lecciones 10 y 11, vuelve atras y repass
de nuevo. En la presente leccion, pasaremos al otro tipo de escala pentatonica, a la pentatonica mayor.

La escala pentatonica mayor €s, de nuevo. una escala de cinco notas, pero como su nombre indica, tiené
sonido “mayor”. Se deriva de la escala diaténica mayor (la escala do-re-mi-fa-sol-la-si-do), igual que la es€
pentaténica menor deriva de la menor natural. He aqui la escala mayor en tono de C:

Escala Mayor de C
% r_+—I = =
o - o .

(1) (2) 3) 1 5 (6) 7 (1)
= |
A 7 — 10—

T & 1@
-8 10—

Como en ¢l caso de la escala natural menor de la Gltima leccién, las notas empleadas en la escala pentaton
(esta vez mayor) se indican entre paréntesis. Nota el empleo de los tonos de escalal,2, 3,5y6. Noten
pas la cabeza sobre esto 51 nO te parece claro. Lo que es importante €s comprender con claridad lo que Sig

Hay cinco patrones de escala pentaténica mayor, igual que hay cinco patrones de pentatonica menor.
patrones de la fundamental de cada uno de esos patrones, que nuevamente llamaremos Patrones del 1
son exactamente los mismos que los patrones de la fundamental de las escalas pentatonicas menores. s
que la escala en torno a las fundamentales esta construida de mancra un poco distinta. con objeto de dark
sonido mayor. Compara el Patron 1 de la escala pentatonica mayor con el Patron 1 de la menor.

Patron 1 - Pentatonica Mayor Patron 1 - Pentatonica Menor

2] @ o @
@ ® D @
D 3) D (3)
oS L= L e
—@ ) 0, o
(0D @ O ©
e —© & O

Las flechas del diagrama apuntan al mismo traste pard la misma tonalidad. Por ejemplo, en tono de A,
cha apuntaria al 5° traste en ambos diagramas.

Ambos patrones de escala estan construidos en torno al mismo patron de l1a fundamental (en A, 6" cuend
traste: 4" cuerda/7° traste; 1* cuerda/5° traste). La uinica diferencia estd en que las notas en torno a las i

mentales estin alteradas para hacer que la escala sea mayor.

Advierte también que el 5° escalon es el mismo €n ambas escalas.
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Probablemente has advertido que el Patron 1 de la escala pentatonica mayor tiene exactamente el mismo
aspecto que el Patron 2 de la pentatonica menor, Tan s6lo cambiamos las notas fundamentales. En lugar de lla-
mar fundamentales a la nota fnferior en la 6* cuerda y la superior en la 2° cuerda, llamamos fundamentales a
la nota inferior en la 6* cuerda, la nota superior en la 4" cuerda, y la nota inferior en la 1* cuerda, tal como se
describe antes en la tonalidad de A.

Cambiando las fundamentales y tocando la escala con la nueva tonalidad (la nueva fundamental), consegui-
mos un sonido enteramente nuevo. Ensaya lo siguiente:

« Toca un acorde Ff7.

« Toca a continuacion el Patrén 2 de Ia escala pentatonica menor Fj. Considera F§ (nota mis baja, 4°
cuerda) como fundamental.

* Seguidamente, toca un acorde A7.

« Toca luego el Patrén 1 de la escala pentatdnica mayor A (las mismas notas que el Patron 2 pentato-
nico menor Ff) considerando A como fundamental (nota mas baja, 6* cuerda). Deberias ser capaz
de percibir una notable diferencia.

Los diagramas siguientes muestran los cinco patrones de la escala pentatonica mayor. Encajan entre si €xac-
tamente como la menor: €l 2 en la parte alta del 1, el 3 en la parte alta del 2, etc. Veras que todos los patro-
nes son los mismos que los patrones menores, pero con nuevas fundamentales. Las digitaciones también
siguen siendo las mismas para cada patron.

Escalas Pentatonicas Mayores (5 Patrones)

Patrén 1 Patron 2 Patron 3
© O O @ @ O
-0 O —O O e 2
—{)r ® & O —O O
O O- O O- O z
@ O O O =) O
Patronm 4 Patron 5
O O — £ 3
® O —0 O
e 2 i O
O O —O O
®- O —O- O
O O = 2

Practica las escalas pentatonicas mayores en todas las tonalidades, arriba y abajo del diapason, tal como hicis-
te antes con las escalas menores. Comprobaras que el patron completo mis bajo posible en algunas tonalida-
des cambia con la pentatonica mayor.

Por ejemplo, en tono de E, puedes tocar un Patron 1 completo de la menor, empleando cuerdas al aire.

Cuando cambias a la mayor, no puedes alcanzar todas las notas del Patron 1, por lo que debes empezar con el
Patron 2. En cambio, en tono de E puedes empezar con el Patron 1, tanto de la mayor como de la menor.

Tus dedos conocen va los patrones de notas, por lo que todo lo que tienes que hacer es aprender los nuevos
patrones fundamentales incorporados a los mismos.
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ACORDES Y PROGRESIONES

Progresiones de Blues Menores

Volvamos ahora nuestra atencion a las progresiones de blues menores. Empleando acordes menores, la pro-
gresién de blues es muy expresiva. Imprime un “feeling” sentimental, incluso triste.

En esta leccién, examinaremos una progresion de blues de 12 compases I, IV7, V7 estandar en forma menor.
Se dan dos series de acordes menores, que corresponden a las dos series de acordes I, IV7, V7, que ya cono-
ces.
En este libro, la notacién empleada para los acordes menores esta en cafa baja (mindsculas) para los nume-
rales romanos, en lugar de la caja alta (mayusculas) utilizada para los acordes mayores de 7"y 9 (i, iv, v=_
menor; 1, IV y V = mayor).
He aqui las Serie 1 y Serie 2 de los acordes de 7% menores empleados en ¢l blues menor, junto con los V' y
V7§ utilizados con ellos:

SE‘I'iE
1 i7 ;v . o VT : V7H9 .
— —pi |l——+-! ——l-_ —_—
* (Y [ ]
@ {:rl |9
]
*
131111 13121 13121 3241 2134
Serie 2
. il iv? v V7 V79
 —— / L
—_— e — — sy ——= ® » L 4
] .
’ 5 [}
13121 131111 131111 e O 131244

Advierte que los patrones de movimiento de la fundamental de la Serie 1 de los acordes de 7" menores son
idénticos a los de la Serie 1 de acordes de 7*. Lo mismo vale para la Serie 2 de los acordes de 7" menor y 7%

Asimismo, fijate que en ambas series, hay un acorde V7 y un V7§, Emplearemos uno u otro para el acorde V7
final en el turnaround. Cuando empleemos un acorde de 9%, debe ser alterado (ahora 7§”) debido a que un
acorde de 9* normal chocaria con €l sonido menor de la progresion.

La progresion siguiente es un blues menor de 12 compases.

1V v v

1 1 1
X070 7001011 YAV AN RN AN,

i i v iv 1 v iV':"uﬂgl
‘ f 7 77 1 75 7r/7 !f/f'f!ff f/ff\lfff

Practica esta progresion empleando la Serie 1 en los tonos de G, A y B. Utiliza la Serie 2 en los tonos de D,E
vE

52



Emplea una combinacion de las Series 1 y 2 en las tonalidades de D y G.

Como un excelente ejemplo de esta progresion, escucha el “Tin Pan Alley” de Stevie Ray Vaughan en
"Couldn't Stand The Weather".

EJERCICIO

Sonidos Menores en un Solo

El Ejercicio 12, “Minor Blues”, esta escrito en una progresion menor de blues de 12 compases, como la des-

crita en esta leccion, en tono de D menor. Estd esencialmente centrada en torno al Patron 4 de la escala pen-
taténica menor, y pasa a los Patrones 3 y 5.

Esta pieza debe tocarse con ritmo lento y de modo expresivo. Trata de hacer todos los cambios de posicion
limpiamente. Tienes que perseguir en este caso un sonido limpio.
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LECCION 13
ESCALAS

Combinaciones de Pentatonicas Mayores y Menores

En la ultima leccion, has aprendido las escalas pentatonicas mayores, en todos los patrones. Ahora, examina-
remos un modo de practicar tanto las escalas mayores como menores, habitwindonos a cambiar del modo
menor al mayor y viceversa,

La técnica es sencilla.

* Primero, en una determinada tonalidad, busca el patron completo mas bajo disponible, tanto en
menor como en mayor, En tono de A, por ejemplo, seria el Patron 5. Aunque podrias tocar todo el
Patron 4 en la menor, el Patron 4 de la mayor no se puede conseguir sobre la cejilla.

* Una vez hallado el patron mas bajo, toca solamente ¢l patron de la fundamental de esa escala, con
tu mano izquierda en la posicion del patron menor.

» Toca a continuacion la escala menor.

« Seguidamente, pon tu mano en la posicion de la escala mayor, con €l mismo patron, y toca de nuevo
solo las fundamentales.

*  Toca después la escala pentatonica mayor.
« Pasa al patron siguiente, y repite lo mismo.
« Haz esto en toda la extension arriba v abajo del diapason.
El diagrama siguiente de patrones de las fundamentales ilustra este proceso.

Mayor (Patrén 1) Menor (Patrén 1)
@ @
O, ®
@ 0,
La mano en posicion para el Patrdn 1 - Mayor La mano en posicion para el Patron 1 - Menor

Practica de esta manera las escalas pentatonicas mayor y menor en todas las tonalidades, trabajando a través
del circulo de quintas.

ACORDES Y PROGRESIONES

Mas Progresiones Menores de Blues

En esta leccion, veremos una progresion de blues de 12 compases menor alternada. Emplea un nuevo acor-
de: bemol sexto GVID). Es un acorde mayor (no de 7%. Su fundamental se encuentra un traste por encima de
la fundamental del acorde V. El acorde bVI se emplea principalmente en una tonalidad menor. Los siguientes
diagramas ilustran el acorde bVI pasando al acorde V7 en las Series 1 y 2 de los acordes menores i7, iv’, v,
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Esta es la progresion de blues de 12 compases alternada. Advierte que los primeros ocho compases son id
ticos a los primeros ocho compases del blues de 12 compases menor estandar que aprendiste en la Lecci
12. De nuevo, puedes elegir un acorde V7 o un V'§° en los Compases 10y 12.

i v 1 i v v
|3J"!f}"!!!! fff!‘ff!f‘ffff f/!fi

i i VI V7 749, i iv i V7™
| !!!!llf!l.!/!f !III'[!I! IIIIWI

Practica esta progresién empleando la Serie 1 de los acordes menores de 7°, en las tonalidades de G, Ay B; ¥
empleando la Serie 2, en las claves de D, E y E Ensaya utilizando una combinacion de ambas series en las tona-

lidades de Dy G.

Como algunos de los excelentes ejemplos del empleo de esta progresion, escucha “Thrill Es Gone” de
B.B.King en Completely Well; y “Cold, Cold Feelin” de Albert Collins en Ice Pickin’.

EJERCICIO

Mas Estilo “Chord Melody”

El ejercicio para esta leccion, “More Minor Blues”, emplea la progresion de blues de 12 compases alterna
introducida antes.

Observa el empleo de formas de acordes parciales y completos en la parte principal. Esto proporciona un sonk
do mas pleno, asi como un acento menor vigoroso. Es una version sencilla de lo que se denomina “estilo chord

melody”.
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LECCION 149

ESCALAS

Mas Escalas Mayores y Menores Reunidas

En esta leccion, combinaremos las escalas pentaténicas mayor y menor en un nuevo ejercicio de practica de
escalas.

* Busca el patron completo mas bajo posible, tanto en la escala pentaténica mayor como en la menor
(como en la leccion precedente).

* Empieza tocando la escala pentatonica menor desde la nota mas baja del patron, ascendiendo hasta
la cima.

* A continuacion, sin detenerte, toca la nota mas alta de la escala pentaténica mayor en ¢l mismo
patron, y desciende por toda la escala hasta 1a nota mas baja.

En el Patron 1 de la tonalidad de G, tiene esta figura:

4] 1 - .
$ D = r——
s [ L | - L 2 1
v e -
Empieza en 3* posicién pentatdonica menor - Patron 1 Cambia a 2* posicion pentaténica mayor - Patron 1
—6— 5—3
T P i e
% - .. - C— ——
—6— 5—3

Asegurate de cambiar las posiciones lo necesario para estar en la localizacion adecuada para la escala mayor
0 menor. Hazlo con todos los patrones de escala, y en todas las tonalidades. Luego invierte la accién y empie-
za con la mayor ascendiendo y la menor descendiendo.

Este ejercicio resulta al principio algo dificil, pero es excelente para ayudarte a adquirir la habilidad de des-
plazarte entre patrones suave y ficilmente, abriéndote toda clase de posibilidades en tu manera de tocar.

ACORDES Y PROGRESIONES

Empleo de Acordes de Paso mas Acordes de 13°

Ahora dejaremos el blues menor y examinaremos una progresion de blues de 12 compases alternada que, de
nuevo, emplea acordes de 7" y 9*, asi como algunos nuevos afiadidos. Lo explicaremos en detalle, compis a

compas, pero antes de proseguir la lectura, toca la progresion tal como esti escrita para hacerte una idea de
COMmMo sucna.



En este grafico, y en todos los de las restantes lecciones, los nameros reales de los trastes substituirin a las fle-
chas en los diagramas de acordes.
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El compis 1 arranca con un acorde 1, Este acorde de 13" funciona igual que un acorde de 7° 0 de
9", y puede emplearse en su lugar siempre que desees el sonido de “treceava’.

El compas 2 pasa a un acorde IV, Esto no es nada nuevo, pero advierte como las dos notas mas altas
son las mismas que las dos notas mis altas del anterior acorde I'*. Esto proporciona una conexion
suave de la voz con el acorde principal.

El compis 3 vuelve al I,

En el compis 4, cambia a un acorde 1”7 desplazando tu 4° dedo un traste arriba en la 2* cuerda. El
resto de las notas siguen siendo las mismas.

En €l compis 5, sube a un acorde IV? en el 9° traste. Parece un buen salto, y con ¢l obtendras un
sonido distinto tocando aun mis arriba del mistil, pero observa que la nota mis alta del acorde (A
en la 2° cuerda/ 10° traste) es la misma que la nota mas alta del anterior acorde 17 (1* cuerda/5” tras-
te). De nuevo, el hecho de tener una nota comun en las notas mas altas de los dos acordes crea una
buena union con la parte vocal.

Hasta aqui, aparte del empleo del acorde 1'% y de la mezcla de séptimas y novenas, no hay nada en
esta progresion que sea nuevo o distinto del blues de 12 compases I, IV, V estandar.

La progresion empieza a diferenciarse en ¢l compis 6, con el acorde de 7* 1 disminuido .
Funciona como un acorde de paso (es decir, un acorde que €s una especie de escalon entre dos
acordes de una determinada progresion). Se toca “al pasar” de un acorde al siguiente.

59



En este caso, el I pasa al acorde I” en el compas siguiente. Substituye al acorde IV que es el que se
normalmente en el compas 6.

* En el compas 7, pasa al acorde I'.

« En el compas 8, toca un acorde I° de la Serie 2, en el 11° traste.

* En el compas 9, te preparas para pasar al acorde V° de la Serie 2, aun en el 11° traste.
» En el compas 10, baja al acorde IV® de la misma serie, en ¢l 9° traste.

« Finalmente llega el “turnaround”, que es de la variedad I7, bIIT', 1113, bII'3, Baja al acorde T (el
bio de posicion no es tan abrupto debido a que la nota mas alta del acorde esta solamente un
te por debajo del anterior acorde IV,

El ascenso hasta el bIIT'* es bastante dristico, y da un acento muy eficaz. Indica que esti suce
do algo importante: o bien que damos la vuelta completa hasta lo mas alto de la tonada, o que n
disponemos a terminar la cancion.

Desciende un traste hasta el acorde II'* y baja de nuevo otro hasta el bII'.

Un andlisis completo del turnaround excede el objetivo de este libro, pero observa un punto: €l acorde pII',
Cualquier acorde bl de 7° y 9*, o de 9" o 13" sostenidos puede actuar como substituto del acorde V, y eso es
lo que vemos en este caso. En el contexto de la tonalidad, decide pasar al acorde I del mismo modo que el
acorde V.

Ahora que ya has leido el analisis, practica la progresion alternada hasta que puedas tocar con suavidad todos
los cambios de acordes. Luego, la transpones a las tonalidades de G y B.

EJERCICIO

Major Blues

“Major Blues” esta escrito principalmente en la escala pentaténica mayor, y sobre una progresion de blues de
12 compases.

* En el compas 1, toca en la pentatonica mayor G, Patron 1, empleando notas de un acorde mayor G.

* En el compas 2, sube a la pentatonica mayor C, en la 7* posicion, y toca el mismo diseno que en el
compas 1.

« Tras volver a G en los compases 3 y 4, vuelve de nuevo a C en los compases 5 y 6 y, esencialmen-
te, repite el disenio que has tocado en €l compas 2,

* Luego, regresa a G en el curso del final de la pieza.

Los “hammer-ons” son dificultosos en algunos sitios. No obstante, dan a esta tonada gran parte de su “feeling”,
por lo cual debes tratar de ejecutarlos cuidadosamente.
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LECCION 15
ESCALAS

Ejecucion de Escalas en Par de Cuerdas

Hasta ahora, has estado practicando patrones de escala completos. Es decir, que en cualquier posicion, tocas
arriba y abajo el patron de escala completo que alli se halla. Ahora romperemos los patrones tocando peque-
nas porciones de un patron de escala y a continuacion, inmediatamente, nos desplazaremos arriba o abajo al
patron contiguo. Esto te ayudara, cuando tocas, a moverte mejor entre los diversos patrones.

Esta técnica emplea pares de cuerdas, que son dos cuerdas contiguas cualesquiera, como las cuerdas 6* y 5%
5"y 4", etc.

*» Empieza con el patron completo mas bajo posible en una tonalidad dada.

* Toca las notas de la escala sobre las cuerdas 6* v 5%, desde la nota mas baja en la cuerda 6 hasta la
nota mas alta en la cuerda 5.

* Sin vacilacion alguna y en “tempo”, sube al patron siguiente y toca las notas de la escala que se
encuentran en las cuerdas 6" y 5* del mismo modo.

* Sigue desplazandote por los patrones tan lejos como te sea posible alcanzar.

* Cuando alcances el patron mas alto que se pueda tocar, invierte el proceso. Emplea las mismas dos
cuerdas, pero ahora toca la nota mas aita en la 5" cuerda y pasa a la nota mas baja en la 6" cuerda
(aun en la posicion mas alta del diapason).

= Baja luego por el mastil, siempre en “tempo”, v haz lo mismo en el patron siguiente.
*  Vuelve a descender todo el camino hasta el patron mas bajo (en el que empezaste).

* Repite este proceso sobre el resto de pares de cuerdas (5" y 4*, 4" v 3%, etc.)

Al pasar de un patron al siguiente, trata de hacerlo tan suavemente como te sea posible, de manera que no se
escuche el cambio. Para conseguirlo, debes tocar notas conectadas: mantén la ultima nota de un patron hasta
que cambies, luego sube como un rayo tu mano izquierda a la posicion siguiente, como si fueses a tocar la pri-
mera nota de ese patron. Trata de que no se produzca una rotura audible en las notas, al contrario, haz que
todas las notas fluyan suavemente durante todo el ascenso por ¢l mastil.

Tocar notas conectadas requiere mucha practica. Puedes practicar solamente ¢l cambio: pon tu mano en una
posicion determinada, toca la ultima nota, cambia a la posicion siguiente y toca la nota siguiente, para y repi-
te hasta que suene con suavidad.
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He aqui un ejemplo de este ejercicio en tonalidad de E. Solamente se indican las cuerdas 6* y 5%, pero el pro-
ceso es exactamente el mismo para los demas pares de cuerdas.

Ejercicio de Escala de Par de Cuerdas
Tono de E - Cuerdas 6* v 5*

Ascendiendo:
e S —
|
' -
ﬁ—_— T - m— P —
e &
o ::-'—'1‘—'“1#'—"-' v v
_'_h-'--i - -
Patron 1 Patron 2 PatrOn 3 Patrin 4 Patron 5 Patron 1
T'_
2 —10 10 12 1214
B — i g o 19—42 1215
Descendiendo;
“
%ﬁ,  —1 =
o s i T 1"#1'1151*;3;
Patrén 1 Patrdén § Patrén 4 Patrén 3 Patron 2 Patron 1
1218 7 75 5 2 P—
T —to 107 7—5 53 ~ 59

Cuando llegues a lo mas alto de la parte ascendente del ejercicio, no te detengas, empieza inmediatamente la
parte descendente.

Haz este ejercicio en todas las tonalidades, empleando las escalas pentaténicas tanto mayores como menores.

ACORDES Y PROGRESIONES

Mas Acordes de Paso y de 13°

En esta leccion, aprenderas la progresion de 12 compases alternada de la Leccién 14, empleando una serie
distinta de acordes, en cierto modo como si se tratase de dos series de acordes de 7* y de 9. Esta escrita en
tonalidad de E. Una vez hayas aprendido la progresién en E, transponla a las tonalidades de D y H.




Progresion Alternada #1 - Tono de E
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EJERCICIO

Mezclando Escalas Mayores y Menores

El gjercicio de esta leccion ilustra un modo comin de empleo de la escala pentatonica mavor en una tonada
estandar de blues.

Los primeros cuatro compases estan en pentatonica menor. Cuando pasa al acorde IV en dos compases (los 5
y 6), cambia a la mayor (siguiendo en tono de C). En el compis 7, la tonada cambia, volviendo al acorde I, y
regresa de nuevo a la menor.

Esta es una de fas mas comunes y utiles maneras de emplear la escala pentaténica mayor. Suena muy bien cuan-
do se toca sobre el acorde IV. De esta manera, alivia por un momento la fersidn de la escala menor sobre los
acordes de 7% luego regresa al “mordiente” de la menor cuando vuelve al acorde 1.

La mezcla de ambas escalas afiade mas “color™ y contraste a los solos.

En el compis 9, nota el bend hacia arriba de la fundamental, al salir de la escala pentatonica menor en C.
Hicimos lo mismo en “Bending the Blues” (Leccion 7), también sobre el acorde V. Alli funciona muy bien, y
recuerda un poco la mayor.

Luego, en el compas 10, de nuevo se emplea la pentatonica mayor sobre el acorde IV, volviendo a la menor
en las dos altimas notas del compis,

Los dos tultimos compases emplean otra figura-cliché de turnaround, una que puedes utilizar en la mayoria de
turnarounds. Ensaya experimentando con ella; tocala de distintas maneras empleando las mismas notas.

Como un buen ejemplo de la mezcla de pentaténica menor/mayor, escucha “Same Old Blues”, de Freddie
King, en Gefting Ready
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LECCION 16

ESCALAS

Desplazamientos entre Patrones de Escala Adyacentes

Ahora que ya has practicado las escalas empleando pares de cuerdas, arriba y abajo del mastil, examinaremos
otra manera de utilizar los pares de cuerdas: entre patrones de escala adyacentes. Asi es como funciona:

Empezando de nuevo con el patron de escala mas bajo posible en una determinada tonalidad, toca
las cuatro notas del primer par de cuerdas (las cuerdas 6" y 5%), comenzando con la nota mas baja
de la cuerda 6°, subiendo hasta la nota mas alta de la cuerda 5°.

Sube al siguiente patron de escala, y toca alli las cuatro notas. Hasta aqui, este ejercicio es exacta-
mente ¢l mismo de la altima leccion, pero ahora empezara a ser distinto.

Retrocede al patron de escala mas bajo, con el que empezaste, y toca las cuatro notas en el siguien-
te par de cuerdas (las cuerdas 5" y 4%).

Vuelve de nuevo arriba al siguiente patrén de escala y toca las cuatro notas en el mismo par de cuer-
das.
Baja de nuevo al primer patréon y haz lo mismo con el par de cuerdas siguientes (la 4" y la 3%).

Repite el proceso hasta que alcances la nota mas alta del altimo par de cuerdas (la 2" y la 1%) en ¢l
mas ako de los dos patrones de escala que estas empleando.

Luego, cambia totalmente al revés, e invierte el proceso, empleando un patron descendente similar
al que empleaste en la ultima leccion, pero moviéndote atrds y adelante entre los dos patrones de
escala adyacentes.

Los siguientes ejemplos sirven de ilustracion. De nuevo, estin en tono de E, empleando el Patron 1
(al aire) y el Patron 2 (segunda posicion).

Ejercicio de Pares de Cuerdas Adyacentes
Pentatonica Menor en E

FY S - — —

J::;;r;:;i';r"t"i oo
TFnlrénl Patron 2 Patron 1 Patron 2 Fatrén 1

o .

A 0—2 ES—HHE

-B R T —— 2 5

Cuando llegues a lo mais alto, invierte la direccion y regresa hacia abajo a través de ambos patrones. Como
siempre, debes esforzarte en tocar tan suavemente como te sea posible en los cambios entre patrones.




Cuando hayas terminado con los dos primeros patrones de escala adyacentes, pasa a los dos siguientes.
(Siguiendo el anterior ejemplo de los Patrones 1y 2, pasa a los Patrones 2 y 3). Practica este ejercicio sobre
todo el diapason, en todas las tonalidades, tanto mayores COmo menores.

ACORDES Y PROGRESIONES

Empleo de las Sextas para Formar Acordes Parciales

Vamos ahora a dejarnos de acordes y progresiones nuevos, y examinaremos uni mancra de tocar precisamente
dos de las notas de un acorde empleando el infervalo de sexia.

Un intervalo es la distancia entre dos notas. Se mide en tonos y semitonos. Un semitono corresponde a un
traste de la guitarra.

Las Sextas se emplean muchisimo en el blues, tanto en las partes principales como en las de ritmo. Pueden
emplearse tanto armonicamente (ambas notas tocadas simultineamente) Como melodicamente (las dos
notas tocadas secuencialmente). Como se ha dicho antes, ambas notas forman parte de un acorde (de 77, de
9* o, incluso, de 13%). Por tanto, no se toca el acorde completo, €s mas “sugerido” o “implicito” que realmen-
te “expresado”.

Los ejemplos siguientes ilustran el empleo de sextas para sugerir los acordes 1, IV y V en tono de A. Sin embar-
go, no muestran todos los sitios en que puedes encontrarlas. Después de aprender bien el ejercicio, utiliza tus
conocimientos de los acordes y tu oido para descubrir mas sextas en la misma tonalidad. Transponlas luego
todas a todas las demas tonalidades.

Ejercicio de Sextas - Tono de A
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EJERCICIO

Estilo R & B Gospel Basico

Este ejercicio esta enteramente escrito en la escala pentatonica mayor A. Sin duda, te daras cuenta de como
sucna mucho mas “brillante” y “ligero” que en la pentatonica menor. Como su titulo indica, tiene un claro
acento de musica gospel.

Fijate en los patrones de Ia escala pentatonica mayor por los que te mueves en la pieza (Patrones 1 y 3).
Asimismo, nota el empleo del acorde V aumentado (V+) en el primer final. Se trata de un acorde de sonori-
dad distinta, y puede utilizarse en lugar del acorde V7. Funciona particularmente bien como acorde V final en
el turnaround, y en los sitios en que emplees la escala pentatonica mayor.

La progresion, aunque es una progresion I, IV, V, difiere de la progresion de blues de 12 compases estandar
que hasta ahora empleibamos.
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LECCION 17

ESCALAS

Saltos de Cuerdas en la Ejecucion de Escalas

En esta leccion, seguiremos empleando pares de cuerdas, pero se tratara de pares de cuerdas no-adyacentes,
Esto implica “saltar” sobre una o mas cuerdas durante la pulsacion de una cuerda a otra. Los pares de cuerdas
no-adyacentes posibles son:

* cuerda 6" y una de éstas: 4°, 3%, 2° o 1°
* cuerda 5" y una de éstas: 3°, 2° 6 1*

* cuerdad4*y 24 1"

* cuerdas 3"y 1°

Puedes comprobar que cualquier par es posible mientras haya como minimo otra cuerda entre ellas.

Puedes emplear pares de cuerdas no-adyacentes tanto en los ejercicios de la Leccion 15 como en los de la 16.
Encontraras que algunos son mis limitados que otros. Por ejemplo, si empleas las cuerdas 6" y 1%, s6lo podris
tocar cuatro notas por patron antes de tener que ascender, lo que convierte en inutil ¢l método utilizado en
la Leccion 16.

Experimenta buscando cuales de los pares de cuerdas no-adyacentes funcionan mejor con cada uno de los
métodos de priactica.

Emplea los pares de cuerdas de la lista anterior en los métodos descritos en las Lecciones 15 y 16, en todas
las tonalidades. Recuerda hacer los cambios entre patrones tan suavemente como sea posible. Témate todo el
tiempo necesario para la presente leccion, pues al principio no resulta nada facil.

Este ejercicio te ayudara a conseguir aun mas soltura en las escalas pentatonicas, asi como en el desarrollo de
tu técnica de salto de cuerdas.

ACORDES Y PROGRESIONES

El Empleo de 3as.

En la ultima leccion, aprendiste a usar el intervalo de sexta para sugerir acordes. En esta leccién, veremos
como emplear €l intervalo de tercera, y como se relaciona con el de 6"

Una sexta puede ser convertida en tercera mediante su inversion. Invertir es tomar la nota mas baja del inter-
valo y tocarla una octava mdas alta, por encima de la nota superior del intervalo original. Tiene el siguiente
aspecto:

[ & 3" Primero hay una E como nota mas baja y C§ como nota

Wﬁﬂ mas alta de una sexta. Seguidamente, sube la E una
o

o octava. Ahora, encima de G hay el intervalo de una
Lercera.

I 5 =3
B 4




Puedes tambié€n invertir un intervalo tomando la nota mis alta y tocandola una octava mds baja, por debajo
de la nota mas baja del intervalo original. Este es su aspecto:

Primero, hay una F§ como nota mas alta y una A como
nota mas baja de una sexta. Seguidamente, baja la F§
una octava, por debajo de la A original, y alli esta el
intervalo de una tercera.

6.

5-

Las terceras se emplean muchisimo en las partes principales de guitarra de inspiracién blues, pero no tanto

en las partes de guitarra de ritmo (aunque pueden ser también empleadas en el ritmo).

Los ejemplos siguientes ilustran el empleo de terceras con los acordes 1, IV vy V. De nuevo, éste no €s un estu-
dio exhaustivo, por lo que deberias investigar mas a fondo sobre lo que conviene a cada acorde. Después de

que hayas aprendido este ejercicio en tono de A, transponlo a otras varias tonalidades.

Ejercicio en Terceras - Tono de A

Acorde A7 -1

—= ==
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Repasa los estudios 5, 6, 9 y 14 para comprobar si puedes descubrir 10s pasajes en que se emplean terceras.
Recuerda que las terceras no necesitan ser tocadas simultineamente,
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EJERCICIO

Empleo de 6* en un Solo

El ejercicio para esta leccion, “Blue Sixths”, ilustra €l empleo de un intervalo de sexta en un solo de blues. Las
sextas se emplean en conjuncion con la escala pentatonica menor.

Advierte €l empleo de semitonos (un traste) con sextas. Con frecuencia, podris “pasearte” por intervalos,
notas simples, o incluso acordes, subiendo o bajando de esta manera.

Asimismo, fijate en el turnaround. Es un turnaround de I, IV, I, V. Comprueba como se emplean las sextas para
sugerir cada uno de esos acordes, La progresion es un blues de 12 compases en tono de A.
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LECCION 18

ESCALAS

Emparejamiento de la Escala Menor y Formas de Acordes

En esta leccion, en realidad combinaremos una cierta practica de acordes con otra practica de escalas. Una
serie de acordes I, IV, V. con 7" dominante y de 7* menor, se aplica a cada uno de los cinco patrones de las
escalas pentatonicas menores. Los acordes se localizan basicamente en la misma posicion que €l patron de
escala dado. El método para la practica es bien sencillo. Funciona as.

* Primero, empezando con ¢l patron completo mis bajo disponible en una determinada tonalidad,
toca la escala arriba y abajo.

« Luego toca los acordes 17, IV7 y V7 (reproducidos abajo) que concuerden con ese patron de escala.
* Toca de nuevo la escala.

» Ahora toca los acordes i7, iv” y v7 reproducidos seguidamente.,

* Asciende al siguiente patron y repite el proceso.

« Haz esto arriba y abajo en toda la extension del diapason y en todas las tonalidades.

La relacion siguiente esti compuesta de las series de acordes para cada patron. La posicion de cada patron de
escala esta marcada con una "x" fuera de los diagramas de acordes.

Acordes de 7* Dominante
Patron 1 Patron 2 Patron 3 Patron 4 Patron 5
X X X b 4 LR
Acorde I’ x ft"| x oy ill 3 i::iu fﬁ:l:
'y 'y | X
[ [ | ¢ "B
3K
131211 11324 3124] 13141 1112
X XX X '.l'_-_ X
Acorde TV? [% i r e WITRE, e BE: | %
$ '"IEX Y [ [
* [ Y 'BEK., ]
[ ] [ 3
13141 1112 131211 11324 1241
X X b 4 A X
Acorde VT [T 1% x 3 i 3 x tit §TTT44x 3 X
X * *
| ® * | e L | L BN
3241 13141 1112 131211 11324




Acordes de 72 Menor

Patron 1 Patron 2 Patron 3 Patron 4 Patron 5
1 X X x XX
Acordei’ $T89dx s H: —Q; FTT T
» £ [ e | |X
L ]
»
131111 11322 3141 13121 4214
X - A L
Acorde iv’ [$ i $x MSSTTx T [ X
'Y o8 | |x 'AEXIXE: 'Y ®
L L ] [ ]
] [ B ]
13121 3214 131111 11322 3141
X X E K X
Acorde v’ 3 TTeTax EHER: $Tis e 'ﬁ'@n
¥ F Y
L ] [ 8 X »
3141 13121 31214 131111 113212

ACORDES Y PROGRESIONES

Introduccion de los Acordes Secundarios en las Progresiones de Blues Alternadas

En esta leccion, revisaremos otra progresion de blues alternada. Esta hace un empleo extensivo de acordes
secundarios.

Un acorde secundario es un acorde de una tonalidad distinta que la de los acordes I, IV o V.

Esos “otros” acordes derivan de la escala mayor, del mismo modo que lo hacen los acordes I, IV y V. Como
recordaras, los acordes I, IV y V (denominados acordes primarios) estin construidos sobre los intervalos 1°,
4" v 5° de la escala mayor. Los acordes secundarios se construyen sobre los intervalos restantes: los 2°, 3°, 6°
Y 7

No nos ocuparemos del acorde basado sobre el 7° tono debido a que no se emplea con mucha frecuencia en
la musica de base blues. La lista siguiente esti compuesta por los acordes secundarios de cada tonalidad.
(Advierte que todos ellos son acordes de 7" menor)

75



Tonalidad i’ iii7 vi’
C Dm?7 Em’ Am7
G Am7 Bm? Em?
D Em7 Fém? Bm7
A Bm? Cém7 F4m7
E Ffm7 GHém?7 CHlm7
B Chm7 D#m?7 G#m7
F#/ Gb G*m7/Abm7 A¥m7/Bbm7 D¥m7/Ebm7
Db Efm7 Fm7 Btm7
Ab Bbm7 Cm7 Fm7
Eb Fm7 Gm’ Cm7
Bb Cm? Dm? Gm7
F Gm’ Am’7 Dm7

¢Recuerdas los turnarounds I'-vi™4i’-V7 y I'"VI"-II"-V7? Los acordes vi’ y ii” son acordes secundarios, como tam-
bi€n lo son los VI' y II'. Esto ilustra el hecho de que los acordes pueden ser alterados, cambiandolos de sép-

timas menores a séptimas dominantes.

La progresion siguiente ilustra el empleo de los acordes secundarios en tono de A. Fijate en el empleo del acor-

de de paso disminuido en el compas 6, justo como en la progresion de las Lecciones 14 y 15.

Advierte que podemos bemolizar un acorde secundario y emplearlo como acorde de paso entre los acordes
de la tonalidad. Mira los compases 8 y 9, en los que los acordes son iii’, 4ii’, ii”. El *iii esti de paso entre iii y

1.

Cuando hayas aprendido esta progresion en tono de A, transponla a las tonalidades de G, B, Fy D,
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EJERCICIO

Rock “Hard Edge” de Base Blues
Este ejercicio pertenece al estilo “blues-rock”, Se dan por separado tanto la parte de solo como la de ritmo,

En la parte de ritmo, advierte ¢l empleo del acorde I” 4. Inicia el solo muy lentamente al principio, para luego
incrementar gradualmente la velocidad, solamente cuando 1o hayas aprendido bien en tempo lento,

Como ejemplos del estilo blues-rock, escucha cualquier grabacion de Stevie Ray Vaughan o de Johnny Winter,
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LECCION 19

ESCALAS

Emparejamiento de la Escala Mayor y Formas de Acordes

En esta leccion, continuaremos con la practica de las combinaciones acorde/escala que iniciamos en la lec-
cion anterior. Esta vez, emplearemos la escala pentatonica mayor.

A continuacion, hay una serie de acordes mayores simples I, IV, V (no de séptimas) para cada uno de los patro-
nes de escala pentatonica mayor. También emplearas los acordes de séptima dominante que viste en la Leccion
18. Corresponderan al mismo patron de escala en la mayor, es decir, los acordes de séptima dominantes que
empleaste en el Patron 1 de la menor se emplearan para el Patron 1 de la mayor, etc.

Utiliza €l mismo método de pricticas. Toca:

* la escala pentatonica mayor,

* los acordes I, IV y V (no séptimas);

* de nuevo, la escala;

* losacordes I, IV y V de séptima dominante para ese patron (ver Leccion 18 para la serie completa),
Haz todo esto en todas las tonalidades.

He aqui las series de acordes mayores (I, IV, V) para cada uno de los patrones de la escala pentatonica mayor.

Patron 1 Patron 2 Patron 3 Patron 4 Patron 5
X X X XX
Acorde I’ [ 1H+Hk] x : ¥ ﬁ: | | x BEETRE
» 'Y ] e [ »
' 8| | |
'Y} * [ e [ ]
134211 1243 43121 13331 1114
X X X X X - 1
Acorde IV’ X TE50 1% i x 1 X _Ij;u
[ ' $ (X} 'S ®
9| | ||
T3 pt s 4 'K +
b ¢
1 3331 1114 134211 1243 43121
K o K KX i —
Acorde V7 ] #x K 4x 49 x x 3] |x
" e
® T ® ¢ e
[ ] [ ] [ W 1 [ ]
43121 13331 1114 134211 1 2473

ACORDES Y PROGRESIONES

Mas Progresiones Alternadas

En esta leccion, aprenderas la progresion de blues alternada de la Leccion 18 empleando una serie diferente
de acordes, Esta en tono de E. Advierte que es la misma progresién que la de la Leccion 18 en cuanto a nume-
rales romanos y nombres de letra de los acordes. Simplemente hemos cambiado la serie de acordes emplea-
da. Despues de que hayas aprendido esta progresion tal como esta escrita, transponla a las tonalidades de G,
FyD.



Al estudiar esta nueva serie de acordes, observa que hay otras maneras de tocar los acordes secundarios en
relacion a los acordes I, IV y V (primarios).

Progresion Alternada £%- Tono de E

[7 v CO I C [0
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EJERCICIO
Primitivos Sonidos de Rock

En el ejercicio correspondiente a la presente leccion, seguimos con el estilo blues-rock. Se trata de “Rockin’
and Rollin'", en tono de A. Es el estudio mas dificil de todos en el aspecto técnico.

El ejercicio se inicia con una introduccion de cuatro compases. En el primero de estos, toca sobre el acorde
V (E7). La escala empleada es la pentaténica menor en E. En el segundo compis, toca en pentatonica menor
D sobre el acorde IV (D7). En los compases 3 y 4, toca en pentatonica menor A (la escala de la tonalidad), pri-
mero sobre el acorde 1 en el compas 3 y los tres primeros tiempos del compas 4, terminando la introduccion
sobre el acorde V, en la misma escala de la tonalidad.

El cuerpo principal de la pieza no se aparta de la escala pentatonica menor A.

Fijate en el empleo de terceras en toda la tonada. Observa también que en los compases 9 y 10 hay algunos
bends sin que se dé ninguna nota especifica de donde hay que hacerlos. Esta notacion solamente nos indica
que hay que “bend” las notas hacia arriba un cuarto de tono.

Después de tocar dos veces la tonada, hay un fag ending.

Un tag ending (remate final) es un riff final, una figura melodica, una serie de acordes, etc. que se
anade, o “clava” al final de la tonada.

Este final es esencialmente el mismo que la introduccion, con algunos cambios en las altimas notas para hacer
que termine sobre el acorde I final en lugar del acorde V. Los acordes vienen dados por la musica.

Para ver numerosos ejemplos de este estilo, escucha cualquier grabacion de Chuck Berry.
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LECCION 20

ESCALAS

Mas Rapido
En lecciones anteriores, has aprendido muchas maneras de practicar las escalas pentatonicas mayores y meno-

res. Debes continuar tu prdctica diaria de escalas. Puedes alternar entre los diversos métodos de practica
contenidos en este libro, pero no dejes de seguir practicando escalas todos los dias.

Hay un aspecto del estudio de escalas que ha sido dejado de lado hasta ahora intencionadamente: la veloct-
dad. En la primera leccion, se te recomendaba practicar lenta y claramente, y asi es como se debe empezar.
Sin embargo, llegados a este punto, tienes que haber desarrollado ya una técnica muy uniforme, limpia y
suave. Dando esto por sentado, ha llegado el momento de trabajar en €l aumento de tu velocidad.

La técnica para incrementar la velocidad es simple. Implica mads paciencia que ninguna otra cosa, y necesita-
ras para ello un mefrénomo.

Un metrénomo es un aparato que produce un “tic-tac” de latido constante, Como un reloj, que te pro-
porciona un ritmo exacto y regular. Dispone de un control que te permite variar su velocidad. Existen
modelos de cuerda de resorte, eléctricos y electronicos. La mayoria de tiendas de musica disponen de
un surtido de modelos.

En primer lugar, comprueba la velocidad mas ripida con la que puedes tocar las escalas suave y limpiamente,
sin vacilaciones ni errores. A continuacién, busca ese tempo en el metrénomo utilizando un tiempo “tic” del
metronomo por cada dos notas que pulses. Asegurate de tocar las notas paralelamente con el metréonomo, y
de que cada segunda nota caiga exactamente sobre €l iempo del aparato. Este sera su aspecto:

Tiempos del metronomo: 1 2 3 4 etc.
Tua pulsas: 1 v 2 y 3 y 4 y etc (8notas por cada 4 tiempos)

Probablemente comprobaris que puedes tocar de modo normal todo un patron de escala mas rapidamente
de lo que puedes hacerlo tocando pares de cuerdas. En este caso, busca un tempo adecuado para cada caso.
Una vez hayas establecido un tempo (0 tempos) conveniente, practica tus escalas durante una semana a €sa
velocidad. Dedica el tiempo necesario tanto a tocar un patron solo, como empleando pares de cuerdas. Haz
esto todos los dias.

Tras una semana de practica con el primer tempo(s), aumenta la velocidad del metréonomo entre un 5y un 10
por ciento (no mds). Comprueba como consigues tocar a la nueva velocidad. Deberias sentirte un poco “apu-
rado” pero aun capaz de tocar limpiamente. Si no es asi, ajusta en concordancia €l metrénomo arriba o abajo.

Practica ahora toda una semana en este nuevo tempo. Sigue aumentando la velocidad semanalmente del
mismo modo (siempre un 5/10 por ciento mis ripido que la regulacion anterior del metronomao).

Si consigues ir mas rapido de lo que pueda hacerlo tu metronomo, divide la regulacion por la mitad, y toca
cuatro notas por cada tiempo. Pero recuerda que, a cualquier velocidad, debes mantener un sonido fluyente
y limpio. Si te das cuenta que te atropellas un poco o que cometes errores, reduce la velocidad.

Antes de trabajar tus ejercicios de velocidad, es una buena idea practicar un ligero calentamiento previo con
algunas escalas mas lentas y faciles, solo para que tus dedos adquieran soltura.




ACORDES Y PROGRESIONES

Repaso Completo de los Acordes y Cémo y Dénde Emplearios

Hemos examinado diversas progresiones de blues alternadas, empleando algunos nuevos acordes eén cada una.
En esta leccion, encontraras un cuadro de acordes que puedes emplear en el blues. Incluye los diagramas de
los acordes y donde pueden ser empleados, por ejemplo los I, IV, V7 6 17, iv’, etc. Las notas fundamentales
se indican con cuadrados (Fijate en que se omite la fundamental en algunas formas de acordes).

En esta leccion, trabaja sobre cada uno de los acordes y ensaya utilizarlos en las progresiones que ya conoces.
En la leccion siguiente, examinaremos algunas progresiones adicionales en las que puedes emplear también
es0s acordes.

Acordes de Séptima Dominante
Empléalos para los acordes 1, IV O V G para acordes secundarios (si se indica la dominante)
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Acordes de Séptima Menor
Empléalos para los acordes i, iv 0 v 0 para acordes secundarios
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Acordes de Novena
Empléalos en todos aquellos lugares en que puedan utilizarse septimas dominantes.
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Acordes de 13*

Emplealos en todos aquellos lugares en que puedan utilizarse septimas dominantes.

X x I X E
]
[ [ ] L ] L 7 [ o
131241 1 234 1233 13144
EJERCICIO

Trills (trinos) y Figuras Repetidas en Estilo Delta

Este ejercicio es del mismo caracter que el de la Leccion 6, “Delta Mood”. Esta también en tono de E, y emplea
la cuerda baja E al aire (6" cuerda) como un bordén en gran parte de la tonada. “Delta Child” también intro-
duce un nuevo artificio: el trill (trino o trinado).

Un trill esti compuesto por dos notas, habitualmente muy cercanas entre si, tocadas adelante y atras
entre una y otra, una sola cada vez, durante un espacio de tiempo determinado. Los trills suelen ser
tocados de manera muy rapida y fluyente.

En la guitarra, los trills se tocan con ambas notas en la misma cuerda. La primera nota es pulsada, vy el resto
del trill se ejecuta con hammer-ons y pull-offs. En un trill largo (pueden durar dos, cuatro 0 mas compases),
puedes pulsar en cada tiempo bajo o en dondequiera desees para tu modulacion.

El primer trill en este estudio esta en ¢l compas 1, sobre la 4* cuerda. Las dos notas a tocar son la D (al aire)
v la E (2° traste). Pulsa la D al aire, hammer-on ascendiendo a E, pull-off de nuevo abajo a D, hammer-on arri-

ba a E, etc., durante dos tiempos completos.

Todo esto realizado muy rapido, tocando de seis a ocho notas por tiempo, segun la rapidez con que ejecutes
el trill.

Hay otro trill en el compas 2 que dura solo un tiempo. El trill siguiente se encuentra en el compas 8, y esta
sobre la 2° cuerda.

Todos los trills estan en ¢l Patron 1 de la escala pentatonica menor, pero puedes hacer un trill entre dos notas
cualesquiera que te suenen bien. Ensaya experimentando con otros trills en todos los patrones, tanto meno-
res como mayores.

Como algunos excelentes ejemplos de trills en musica de base blues, escucha el album de John Lee Hooker.
It Serves You Right to Suffer; €l “Voodoo Chile” de Jimi Hendrix en Electric Ladyland; y €l “Honeybee” de
Muddy Waters en More Real Folk Blues.
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LECCION 21
ESCALAS

Cémo Emplear los Patrones de Escala

A estas alturas, te encuentras ya en el buen camino para dominar las escalas pentatonicas, Sigue con tu prac- ‘
tica diaria por lo menos seis meses. En realidad, una practica sistematica diaria de escalas es una excelente
manera de mantener tus dedos agiles y conservar tus habilidades. Muchos musicos profesionales siguen prac-
ticando escalas durante toda su carrera.
I
|

En esta leccion final, nos centraremos en adquirir un buen conocimiento de como emplear los varios muo- |
nes de escala. Hay dos procedimientos:

* hallar las similitudes entre los diversos patrones;

« o tocar licks (pasajes) y tonadas que sabes como tocar en un determinado patron, tocandolos enun
patron enteramente distinto. |

Primero, veamos las similitudes. La tinica diferencia entre los patrones consiste en como estan dispuestas las I
cinco notas de las escalas pentatonicas, y qué extension de octavas tienen. En otras palabras, las notas mas
alta y mas baja son distintas en cada patron, pero todos ellos contienen las mismas notas en términos de nom- |
bre de letra.
|

Por este motivo, todos los distintos patrones de escala contienen patrones de notas similares. Como ejemplo,
veamos algunos patrones de notas en el Patron 1 de la escala pentaténica menor en tono de A, y busquemos
€508 mismos patrones en las demas formas.

El primer ejemplo ilustra cuan similares son los Patrones 1 y 4. Advierte que las notas sobre las cuerdas de la
6 a la 2 del Patrén 1 son exactamente las mismas que las notas sobre las cuerdas de la 5 a la 1 del Patron 4.
Toca lo siguiente y escichalo atentamente. |

Tono de A
Patron 1 Patron 4 Patron 4

O 5 i -— @ s
— @ ) ~ & 2 @
—@ @ O @ —& L
e ® -0 - : e @
._. .. .
5" trusic ler tmste 12° traste

“Rgual, pens wna octave alia

Veamos ahora algunos segmentos mas cortos del Patron 1, y busqueémoslos en los otros patrones (todavia €n
tono de A).

Patron 1 Patron 3
& =
- o | I s e
® o - { ! 5
@ s
5 traste 1P trasie
Patron 2 Patron 4
o L ® Q @ } haales
O 9
T traste ler traste em el 17 irmie -

Nota: Aunque el Patrén 5 contiene efectivamente las anteriores notas, ¢stas estan dispuestas de ms nera ¢
tinta, con lo que la configuracion no es la misma (ver pagina siguiente). '



Patron 5

—®
e

Observa que en el patron de escala 5, el grupo de notas abarca cuatro cuerdas, no tres, y que las cuerdas 5%y
2" comprenden solamente una nota cada una.

Veamos otro grupo mais en tono de A.

Patron 1 Patrén 3
—@ &
[ . . . ._‘ CRRCTNIRE e
@ ] —@ 4 ] i
il —@
5° trasie 9 jrasic
Patron 2 Patron 5
—@ ®- —
as miTias HOGH ® @ —® & J iguales
T* brasic 147 iraste

' Observa que en el Patron 4, las notas estin dispuestas de manera distinta, a saber:

Patron 4
pueden tocarse en |:—'— L
1* posicidn, una —. .
asctava mdis baja _.
12% trasee

En este punto, ya debes haber captado la idea y puedes ver que existen numerosas configuraciones posibles.
Practica algunas de tu propia cosecha.

Esto nos lleva al segundo procedimiento para aprender el empleo de los patrones de escala: el de tocar pasa-
jes, e incluso tonadas completas, en distintos patrones a partir de los que tu ya conoces. Como ¢jemplo tene-
mos el estudio de la Leccion 4, “Swinging the Blues”, en un patron diferente. Estaba escrito originalmente en
tablatura en el Patron 1 (en el 5° traste). Ahora lo damos en el Patron 3, empleando exactamente las mismas
notas, pero en la 10* posicion.

Es un poco complicado tocar en posiciones distintas, pero es un ejercicio que bien vale la pena.



SWINGING THE BLUES (Patrén 3)

1=

Moderado (JJ=lJ))

N.C. AT D7 AT
- -l'-_h‘ _R_ [r—
# *
mf
=% g - ¥ 12—
—:% 10— 1 10——to-—12—— =%
D7 AT
G o
. v S
.%’g“‘ i —_—ae hi' ._‘T_#._.__# —
= I—— *
1H—10 13—16
8 12—9 —
= 10—H1 PPV .
E7 D7
%‘;’#’ . ——7— = = ki
< J E il #_‘I - r L —
? — 12 L—T 113 1 10
=5 —H 12 s
AT D7 |LA? F7 E7 n ” BT A7
bhof e
%ﬂ#r e i s = : = l
ST H—H—12—12- 1313 1+ E ﬁ 1—H 1‘% ﬁ

21




Tras aprender esta pieza en el Patrén 3. ensaya los ejercicios siguientes en las nuevas posiciones que te suge-
rimos:

* Ejercicio 8, empleando los Patrones 3 y 4, en lugar del 1 v 2.
* Fercicio 9, empleando los Patrones 3 y 4, en lugar del 1 y 2,
* Ejercicio 10, totalmente en el Patrén 1.

Practica lo mismo con cualquier otro ejercicio, en todo o en parte. Asimismo, ensaya tus propios licks y riffs
en diferentes posiciones, incluso si las notas estin dispuestas de manera distinta.

ACORDES Y PROGRESIONES

Mas Progresiones Alternadas

En la Leccion 20, se te dieron extensas series de los diversos tipos de acordes. Veamos ahora otras dos pro-
gresiones de blues de 12 compases, empleando también esos acordes. Puedes utilizar substituciones adecua-
das de las series de la Leccion 20 para los acordes contenidos en esas dos progresiones. Por ejemplo, cual-
quier acorde de séptima puede ser reemplazado por un acorde de novena o de treceava, del mismo nombre,
mientras siga sonando bien a tu oido.

No olvides los principios de voz principal examinados en la Leccién 3 respecto a la substitucion de acordes.
Debes hacer los cambios de acordes tan suavemente como sea posible.

Asimismo, puedes tocar mas de un tipo de acordes en el mismo compis en el que se indica tan solo uno,
Veamos el siguiente ejemplo:

Cambios de Acordes Indicados Otros Tipos de Acordes Afiadidos
I9 Iv?e 19 1? 12 13 17 [ IV7 V9 | 19 I3 | 17 |

En las dos progresiones siguientes, observa el empleo de acordes secundarios vy, en particular, el empleo de
acordes secundarior mayores. Recuerda que los acordes i, iii y vi, normalmente son acordes menores. Pueden
ser convertidos en mayores, y funcionan técnicamente como algo distinto que un acorde de la tonalidad.

Puedes encontrar los acordes secundarios en el grafico de la Leccion 18, y, buscando la fundamental, tocar
cualquier acorde que esté indicado. Por ejemplo, en la progresion alternada 3. compas 8, se indica un acorde

VI (™). En el grafico de acordes secundarios, encontraras que €l acorde vi en tono de A es Ff menor (o sépti-
ma menor). Simplemente, toca en su lugar un acorde F} ().

Después de aprender las progresiones siguientes tal como estan escritas, ensaya el empleo de algunos de los
acordes de la Leccién 20 como substitutos. Utiliza novenas y treceavas en lugar de (0 ademis de) séptimas, y
viceversa, Comprueba las substituciones que te gustan y las que no te gustan.

Despues de haber hecho todo lo anterior en tono de A, transpon ambas progresiones a otras tonalidades (pré-
Ximas o lejanas), con y sin substituciones. La finalidad es Ia de aprender tus acordes muy bien, y ser capaz de
substituirlos espontaneamente en tus ejecuciones.
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El ejercicio final de este libro, “All Forms Blues”, recorre los cinco patrones de la escala pentatonica menor.
Su finalidad es conseguir que los cambios de posicion sean tan suaves como sea posible. Trata de “fluir” a tra-

vés de ellos.

La sucesion de bends en los compases 4 y 6 aumentan un poco en volumen, creando una tension que luego
se relaja con las primeras notas de los compases siguientes (5 y 7, respectivamente).

El segundo final es de nuevo un final tag (llamado también una coda) y debe ser tocado con toda libertad,

fuera de tempo.

Esta escrito sobre la progresion de 12 compases en G.

Finalizado este ejercicio, deberis estar listo para improvisar tus propios solos, Parte de licks e ideas que has

aprendido en estos ejercicios y cambialos lo suficiente como para hacerlos tuyos.
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TERMINOS DE NOTACION
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